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Introduzione

In considerazione del notevole numero di studicpdira di Heaney, pare opportuno che ogni
nuovo lavoro dichiari la proprieaison d'étre In altre parole, sembra necessario precisareequal
contributo si presuma di offrire alla comprensiale¢ percorso poetico di Heaney, anche in rapporto
alle monografie e ai saggi esistenti.

E il poeta stesso a indicare la chiave di lettuna meglio consente di cogliere il senso
profondo della sua ricerca estetica ed etica. Mehponimento “Out of the Bag” il narratore
richiama l'attenzione su “the cure / By poetry thahnot be coercetl”Riassumendo in questo
verso le qualita fondamentali dell'arte poeticaahtsy mette in luce i tratti distintivi della sua
produzione, sempre alla ricerca, fin dalle primespazioni, di una mediazione fra le pressioni
socio-politiche del mondo esterno e la volonta dntenere intatto il potere terapeutico deddium
poetico.

Lo scopo di questa ricerca e quello di affrontardettura, o rilettura, delle poesie di Heaney,
come egli stesso suggerisce in “Squarings XXXVITalking about it isn't good enough / But
quoting from it at least demonstrates / The vifi@n art that knows its mind”Cercherd dunque
di citare il piu possibile le sue parole, evitamticovrastare la sua voce con la mia.

Molti sono i componimenti che illustrano le qualitarinseche della poesia, “the virtue of an
art”, e incoraggiano il lettore ad acquisire corsagpezza del confine sottile che separa la realta
tangibile da quella immaginata. Superare quel éméfferma il poeta, € possibile e auspicabile
perché al di la “There was fleetness, furtherancgiredness / In time that was extra, unforeseen
and free®.

Ogni singola poesia fa i conti con molteplici esige, dalle responsabilita personali a quelle
sociali ed estetiche, in equilibrio fra dimensiotedrena e trascendente. Con il progresssivo

allentarsi delle tensioni politiche in nord Irlandanche in ragione del processo di pace avviato nel

1 S.Heaney, “Out of the BagElectric Light Faber & Faber 2001, p. 7.
2 S.Heaney, “Squarings XXXVII"Seeing Thinggrarrar, Straus and Giroux, New York 2001, p. 97.
3 S.Heaney, “Markings” Seeing Thingop. cit, p. 10.



1998, la riflessione si sofferma su temi meno eagdnti, piu universali, sul mistero dellla vita e
della morte, su quella “stability of truthihella quale il poeta non ha mai cessato di avdteif. Al

fine di dimostrare come senso di responsabilitdqrele e totale dedizione all'arte ispirano il poet
fin dagli esordi del’'homunculusincertus®, questa ricerca pone l'attenzione su componimenti
giovanili, per lo piu ignorati dalla critica ma fdamentali come “stepping stones” nella sua
evoluzione artistica.

Alcuni dei testi esaminati, “Poor Man's Death”, f@Biatcher”, “Reaping in Heat”, “Pastoral”,
composti negli anni dal 1959 al 1966, durante etsutbopo il periodo universitario a Belfast,
sebbene “scartati” dall'autore, contengono in fdita le premesse linguistiche e tematiche delle
opere mature e dell'intera poetica di Heaney.

La suddivisione in cinque capitoli risponde allgsiza di collocare ogni singola opera presa in
esame all'interno del percorso artistico di Heaseyza trascurare da un lato il panorama della
cultura irlandese e dall'altro proponendo un'atemtalisi della complessa trama di sonorita e escelt
lessicali che e elemento fondamentale della sua sfilistica.

Il primo capitolo propone un'indagine dell'impattbe I'antichita greco-romana ha avuto in
Irlanda a partire dal V secolo, epoca in cui i momaistiani, impegnati nella diffusione di un nwwv
umanesimo, contribuivano all'alfabetizzazione dptiolazioni locali e rivoluzionavano il sistema
dell'istruzione. Unexcursussulle influenze classiche nell'isola rivela laastdinaria permeabilita
della cultura gaelica e la facilitd con la qualdr&dizione dei greci e dei latini venne assorpia
poi unirsi alle convenzioni poetiche consolidateal Ifili” dell'lrlanda gaelica fino a Heaney,
passando attraverso l'esperienza di Yeats, i madss$sici rappresentano non soltanto un modello
di eleganza estetica, ma si integrano con il patnim mitologico pre-esistente. Infine, si cerchera

di illustrare la posizione di Heaney anche in relae all'esigenza, tutta irlandese, di definire i

4 S.HeaneyCrediting Poetry Discorso tenuto alla Reale Accademia di Stoccdhmaccasione del conferimento del
premio Nobel, disponibile sul sitohttp://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuegfteates/1995/heaney-
lecture.html(ultimo accesso: 05/10/2015).

5 S.Heaney in D.O'DriscollStepping Stones. Interview with Seamus HeaRagrar, Straus and Giroux, New York
2008, p. 79.




connotati di un'identitd nazionale. Riconoscendt agisti greco-romani un‘energia intrinseca
inesauribile, il poeta di Derry guarda alle lorceopcome a “sacred objects” in grado di consentire
un atteggiamento distaccato e critico verso I'tittud._'interazione dialettica con i maestri imglic
necessariamente una riflessione sul rapporto fia ervita e sulla funzione della poesia in un
mondo, quello moderno, funestato da devastantiittanf

Nel secondo capitolo si affronta il tema dellaZme della poesia, mettendo in luce la
ricerca, da parte del poeta, di ur@ncidentia oppositoruntra complessita della realta storica ed
esigenze estetiche. Come “middle grodnt&rreno di un possibile equilibrio tra oppostipopone
una selezione di poesie tratte dalla silloge daladiemblematicoThe Spirit Levelinsieme con i
saggi contenuti iMhe Government of the Tonga&he Redress of Poetrfnche per le raccolte in
prosa si é resa necessaria una scelta al findudirdre il complesso rapporto fra societa civile e
arte. Se inThe Government of the Tong(i®88) eThe Redress of Poet($995)Heaney confuta la
teoria platonica dell'insignificanza detedium poetico, sono i componimenti poetici a definire
l'identita della poesia come “field of force”, Ipaxzio fluido dove arte e realta contingente si
confrontano. “Weighing In”, “Poet's Chair” e “Damsocesemplificano la teleologia del poeta anche
attraverso immagini ricche di echi della tradizigmeco-romana.

Ancora in riferimento alle influenze classicheteifzo capitolo illustra il “mythic method'di
Heaney e analizza l'importanza della cultura gaefiella composizione del poemetto “Mycenae
Lookout” che occupa non casualmente la posiziomgrge in una sillogeThe Spirit Leveltutta
dedicata alla ricerca di sintesi tra forze antiteti LOresteadi Sofocle cui la sequenza é ispirata,
rappresenta la “safety net” che consente al poetasguardo distaccato e obiettivo sulla realta
contemporanea. Affidandosi al passato per comprendlepresente, Heaney mette in risalto le
affinita fra epoche remote, il V secolo a.C. e X Xecolo, e luoghi distanti, la Grecia classica e

I'lrlanda contemporanea. Le voci dell'antichitamg@scolano a frammenti dell'attualita che il poeta

6 S.Heaney, “The SwingThe Spirit LevelFarrar, Straus and Giroux, New York 1996, p. 58.
7 S.HeaneyThe Government of the Tong®arrar, Straus and Giroux, New York 1988, p..116



cerca di decodificare evitando di lasciarsi sopraffdal pessimismo. In funzione, anche in questo
caso, del ripristino di un equilibrio compromesbBi@aney conclude la sua riscrittura d@téstea
descrivendo una rigenerazione che si compie atsau@cqua, simbolo ancestrale del mistero della
vita. Le sorgenti sacre ad Orfeo si identificanoapn i pozzi miracolosi sacri alle divinita celtie,
sede di riti terapeutici, e con il pozzo della datt di famiglia, rivisto come luogo d'incontro tra
buio e luce, mondo mortale e aldila.

Tali dualismi vengono affrontati nel quarto capita@on la disamina di componimenti di tono
elegiaco. Si é scelto di concentrare Il'attenziameesti poco noti, mai pubblicati nelle raccolte,
dunque di fatto “scartati”. In realta si ritieneeclgjueste opere, composte da un giovanissimo
Heaney, forse insicuro della propria cifra stitsti rappresentino tappe significative, mai scontate
nel suo percorso artistico e umano. “Poor Man'stided 963) e “Birdwatcher” (1968) non sono
banali effusioni elegiache. L'aspetto piu caraiterd e, in fondo, la centralita della memoria, del
ricordo persistente dei defunti all'interno deltamwnita che li aveva accolti. E proprio in ragione
dell'importanza della memoria collettiva che ladedtura irlandese mostra un'imponente mole di
poesia elegiaca. Da una parte l'irlandese é ctistlatcircostanze storiche e politiche a fare spess
riferimento al passato, a interrogarlo e sondado nitrovarvi il senso del proprio essere popolo.
Dall'altra egli cerca di individuare, o costruitma continuita con l'antica tradizione gaelicasspe
filtrata attraverso traduzioni in inglese. ETihe Burial at Thebeshe il “backward look” del poeta
si volge al passato, classico e gaelico, non petecaplarlo, bensi per indagarlo a fondo e creare
una diversa, piu solida visione di sé. Se il “po@mn” di “Poor Man's Death” e I'anonimo amante
della natura di “Birdwatcher” sopravvivono nel nido della comunita, la morte puo essere
accettata, il presente acquista significato, lifat per quanto incerto, non suscita terrore. Caunel
componimenti e piu ancora con il dramrbe Burial at ThebesHeaney mostra un'equilibrata
sintesi tra individualita, legata all'espressiomaottiva del dolore e coralita liturgica. Questo

orientamento collettivo restituisce alla poesia tdno elegiaco il ventaglio di possibilita



comunicative che aveva nella letteratura della @relassica e dell'lrlanda ottocentesca. L'impulso
a resistere contro ogni avversita appartiene iraugusura agli “eroi” di Heaney come ad Antigone
e alla moglie di Art O'Leary.

Se nei primi capitoli I'attenzione si concentrdesutfluenze greche, l'ultima parte della ricerca
e dedicata al “maestro di campagna” Virgilio, umagenza costante nell'opera di Heaney, fin dagli
esordi. Un rapidoexcursussulla poesia pastorale in Irlanda introduce laizose del poeta
riguardo ad un genere talvolta ritenuto artificiasanattuale. Al contrario, a giudizio di Heaney,
Virgilio € uno di quei poeti senza tempo, capaciidere in un eterno presente, alla stregua dii sant
e profetf. Si & deciso, tuttavia, di non soffermarsi sulllai delle egloghe, una tradotta, due
composteex novg dove linfluenza virgiliana e esplicita. Ho sceltnvece di concentrare
l'attenzione su due poesie per lo piu ignorateadatitica internazionale: “Reaping in Heat”,
pubblicato esclusivamente su rivista universitaef 1959 e “Pastoral”, comparso in un volumetto
in edizione limitata nel 1982, ma probabilmente posto all'inizio degli anni sessanta. Entrambi
mostrano forti echi virgiliani nella rievocazionelthmbiente rurale tanto amato da Heaney e qui
dipinto con realismo anche nelle sue tinte piu cupe

Nel corso della ricerca si € cercato di dimostriireuolo fondamentale del poeta nella
definizione di un nuovo tipo di identita, personaleollettiva, nella quale potersi riconoscere. La
reinvenzione dei linguaggi poetici, elegiaco, draatioo, pastorale, €, agli occhi di Heaney, l'unica
garanzia di una vera rinascita culturale del ppesehé e nell'intervento su forme del passato e non
nel loro rifiuto che si realizza quella riconciliame dinamica fra passato, presente e futuro su cui
soltanto € possibile costruire una prospettivappiapriandosi delle opere dei maestri, Heaney
matura la capacita di accettare la storia irlandssperando la frammentazione localistica e
nazionalistica. | modelli classici danno dunquesspee e profondita al tessuto comunicativo che

sollecita un dialogo costante fra Heaney e il letto

8 S.Heaney, “Towers, Trees, Terrors”, in ed. G.MmjsSeamus Heaney Poeta Dogtthssociazione Culturale In
forma di Parole, Bologna 200p. 154.



CAPITOLO |
“The Backward Look" La tradizione classica in Irlanda
“You will know all too well that Ireland is a
country at war with its past — or, at least, with
conflicting versions of its several pasts”

Un utile prolegomenorall’analisi delle varie forme di appropriazionei @tassici € una
breve indagine sull'impatto che la cultura grecorama ebbe in Irlanda, alla ricerca dei contatti tra
nativi e i maestri dell’antichita attraverso il tpm Per quindici secoli la tradizione classicade,
factg influenzato la storia, la produzione artistican®n da ultimo, gli ideali, i valori della
popolazione irlandese forgiando una dimensionetideia laddove opposte fazioni rischiavano di
lacerare un tessuto sociale comunque variegatde [$eliole le opere dei maestri dell’antichita
furono per lungo tempo parte obbligatoria del ‘“alis’; come Heaney testimonia: “In our sixth
form year we proceeded with him [Father McGlinchibg Latin teacher] to the study of theneid
Book IX, then a prescribed text in Northern Irelsndl Level syllabus®.

Il rapporto tra Irlanda e classicita va inteso mawe di reciprocita: da un lato gli Irlandesi

1 S.Heaney, “The Backward LookWintering Ouf Faber & Faber, London 1972, p. 19. In questa ipodsaney
propone una meditazione sul destino della linguglicm in seguito alla colonizzazione dell'isolatitblo deriva, a
giudizio di Hart, da “The Dry Salvages” di T.S.Hlidthe backward halflook / over the shoulder todaithe
primitive terror”, H.Hart,Seamus Heaney. Poet of Contrary Progressi@ysacuse University Press, New York
1993, p. 58. In Heaney €& pero la storia a suscta@rere. |l poeta non esplora qui le origini poké della lingua
nativa, bensi la loro cancellazione, una delle sisae conseguenze dell'occupazione dell'lrlandaadte degli
inglesi. Il processo che conduce all'improvvisaneggine linguistica e culturale trova un analogsiwd nel battito
d'ali del beccaccino: “A stagger in air / as ifamduage / failed, a sleight / of wing”. Il volo ti@sonia il passaggio
dal “nesting ground” della lingua irlandese, codialetti e le varianti che la contraddistinguonondil ricco
patrimonio culturale e letterario conservato nelbme della “Gaeltacht”, ad un'assenza spettrateaspettata. Le
elegie intonate dall'uccello evocano la poesianaéitica degli antichi bardi e le lodi di Sweenagyli uccelli suoi
simili. Con una vena nostalgica, le note del becicacalludono agli espropri subiti dai re irlandespiu tardi da
tutti coloro che nel corso della lunga storia ctddm del paese furono costretti, al pari delle oshlvatiche, ad
emigrare. Alla fine del componimento lo “snipe” Meoil suo alter egonel moderno quanto temibile “sniper”,
metafora del dominatore straniero. In realtd nada® sapere se quest'ultimo incarni il discendeat®lico dei
nativi irlandesi oppure il protestante inglese. Naére importante scoprirlo. Lo scopo di Heaney earchi
L'espropriazione subita dal popolo e, con essw\itabile declino della lingua gaelica, ha creatocorto circuito
nel quale le vittime si sentono autorizzate allalenza. Al tempo stesso questa situazione esplasivabra
alimentare e dare vigore all'immaginazione poeticheccaccino scompare, infine, tra “gleanings Bavings / in
the combs / of a fieldworker's archive”, si perdenque, nella poesia di Heaney e nella sua rinadeata creativa.
Proprio grazie ad una dolorosa esperienza persanal@lettiva il poeta riesce ad appropriarsi ddittgua del
conquistatore a tutto vantaggio della sua artee8a anche n. 69.

2 J.O’Connor)nishowen Vintage Books, London 2001, p. 42.

3 S.HeaneySeamus Heaney on his Relationship with the Ah&eman Poet VirgjlBBC Radio 4: Front Row’s
Cultural Exchange, 28May 2013.



devono la loro prospettiva sul mondo anche agichntdall’altro si riappropriano delle loro opere,
ri-creandole, dandone nuove interpretazioni, rikggipne I'attualita. Se la storia irlandese, lettara
e non, si delinea fin dalle origini in termini domflitto aspro tra polarita contrapposte quali
irlandese gaelico e irlandese normarplanter e Gael, e piu tardi cattolici e protestanti, unionisti e
nazionalisti, 'unico elemento di coesione appara wondivisa ammirazione per la classicita.
Quando nel corso dei secoli i valori cristiani sem@ messi in discussione e le tradizioni
ecclesiastiche diventeranno terreno di dispute w&sidni, i cattolici troveranno nei latini
I'espressione dei loro ideali di giustizia, meningrotestanti si ispireranno ai pensatori e filosof
greci ammirandone I'ardore per la libért®el resto anche la tradizione classica non &ninum
monolitico, ma piuttost@erpetuum mobilese si pensa a tutti i cambiamenti sociali e culiwtze
intercorsero da Omero a Marco Aurélitn varie epoche e in diversiilieux studiosi e non hanno
esplorato i classici per cercarvi risposte a moblcontingenti pressanti, spinti da bisogni pratic
quali il radicamento del cristianesimo o la conaerene dellcstatus quo
In Irlanda il latino fu utilizzato come una djna franca da tutti i gruppi che forzatamente

coabitavano lisola senza tuttavia condividere m& Uingua, né una tradizione culturale, né
un'appartenenza etnica. Era inoltre la lingua detlemunicazioni commerciali con le provincie
dell'impero romano per lo scambio di prodotti com®, tessuti, terracotte fin dal | secolo a. C.

Qualche cenno storico pud rendere piu chiaro itesto in cui si collocano le prime tracce
dell'influenza del mondo antiéo L'alba della storia irlandese & accompagnatae dafiere di
scrittori classici. Nella su®ra Maritima, basata su una fonte greca del VI secolo a. Gtuke
Rufus Avienus usa per l'lrlanda I'appellativsula sacrae per i suoi abitantgens hiernorunthe
potrebbe significare popolo degli Erainn. Il nonl'gsola in greco derne, una forma arcaica del

termine moderno Eire. Lo storico e filosofo stoRoseidonio, della cui opera perduta rimangono

4 W.B.Stanford]reland and the Classical Traditioi\llen Figgis and Co. Ltd, Dublin 1976, p. IX.

5 W.B.Stanford, “Recent studies in the Classicatifian”, Hermathena86, 1955, pp. 40-49.

6 Derrida spiega che un testo &€ comprensibile sguademente collocato n&cus semantico in cui si producono
tutte le differenze: “it is in the temporalizatiohalived experiencé...] that differences appear among the elements
or rather produce them, make them emerge as suthaastitute theéexts, J.Derrida,Of GrammatologyThe John
Hopkins University Press, Baltimore 19%97,65.



pero tracce in Diodoro Siculo e in Cesare, propongesoconto interessante dell'organizzazione
sociale dei Celti che trova poi un riscontro nédiéeratura irlandese delle origini

Nel De Vita lulii Agricolaelo storico latino Tacito riferisce che, duranteuinto anno della
campagna in Britannia, il generale romano Agricsilapinse con la sua flotta fino a mari mai
solcati arrivando alle foci dei fiumi Clyde e Forkll'allora Caledonia, oggi Scozia. Nell'anno 82
stanzio una guarnigione a presidiare la costa eotide della Britannia che si affacciava sulla
“Hibernia™. Intui, infatti, che grandi possibilita strateggclsarebbero derivate ai Romani da
un'eventuale conquista dell'isola. Fu per queste, chel medesimo anno, accolse nel suo
accampamento uno dei capi delle genti d“Hiberniabn proprio unrex, ma unregulus (“ri

tuaithe”) in fuga da conflitti dinastici interhi

7 Per un approfondimento della storia irlandeseesiano, tra gli altri; R.F.FosteFhe Oxford History of Ireland
Oxford University Press, Oxford 1989; R.F.Fosteaddy & Mr. Punch: Connections in Irish & Englishstbry,
Penguin, London 1994; C.GrahaB®econstructing Ireland: Identity, Theory, Cultufédinburgh University Press,
Edinburgh, 2001; Comerford, Ireland. Inventing the Natio Bloomsbury Academic, Dublin 20C ed. S. J.
Connolly, The Oxford Companion to Irish Histqorpxford University Press, Oxford 2007; T.Bartldtgeland. A
History, Cambridge University Press, Cambridge 2010.

8 “Hiberniais where the Gaels / Made a last stand / And kg were stood upon - End of simple history lesson”
Termina con queste parole la lezione di storiaid@mente semplice che Heaney indirizzo nel 198Bagbri di
The Penguin Book of Contemporary British Poetng lo avevano incluso nella raccolta. Non siddtittavia, del
classico scontro manicheo tra colonizzato e colaare, tra “self” e “other”, tra due posizioni fiche
inconciliabili. Parlandopro se quisqueHeaney cerca di “de-costruire” il linguaggio edefinizioni tradizionali
collocandole in un contesto complicato dalla corapnza di soggettivita diverse, nel tentativo dufplizzare” il
concetto di “Irishness”. Alla luce degli studi deBida e Lacan che hanno problematizzato l'ezialolgi significato
su cui si fonda la teoretica critica, Heaney rdild cristallizzazione delle opposizione binarie ¢eeca piuttosto di
renderle fluide, permeabili ad interazioni e, iefinsuscettibili di trasformazione. Si realizza inesto modo,
attraverso l'anastomosi di testo e contesto, dubininglese ed irlandese, di inglese e latinadentita aperta, come
il titolo stessoAn Open Lettersuggerisce, cfr. S.Hean&yy Open LetterField Day Publications, Derry 1983, p. 7.
Per approfondire il concetto di post-colonialitéerito all'lrlanda si veda l'articolo di E.O'BriefAnastomosis,
Attenuations and Manichean Allegories: Seamus Hegaapd the Complexities of Ireland”Journal of
Commonwealth and Postcolonial Studie001, pp. 41-66.

9 Tacito,Agr, 24, Quinto expeditionum anno nave prima transgressostas ad id tempus gentis crebris simul ac
prosperis proeliis domuit; eamque partem Britannigaae Hiberniam aspicit copiis instruXit,] Agricola
expulsum seditione domestica unum ex regulis gentis exceperat ac specie amicitiae in occasionem retinebat.
Saepe ex eo audivi legione una et modicis auxikisellari obtinerique Hiberniam posse; idque etiadversus
Britanniam profuturum, si Romana ubique arma, dttve conspectu libertas tolleretfgrassetto mio). Una fonte
citata da Stanford ipotizza cherdgulusfosse in fuga dopo la rivolta dei vassalli corfieradach, re di Tara e che
avesse cercato di convincere Agricola ad invadéseld per pacificare le opposte fazioni, cfr. V&Enford,
“Towards a History of Classical Influence in IretBnProceedings of the Royal Irish Acadei, 1970, p. 28. Si
noti inoltre che il termine latineeguluscorrisponde all'inglese “chieftain” o “chief”, ogwo “leader of a people or
clan”, secondo I'OED. L'origine risale al Middle dfish “chevetaine”, a sua volta dal tardo latrepitaneusNon
puo sfuggire chéda stessa parola “chief” ricori@nche nel racconto di Doris Lessing “The Old Chitsfchlanga”,
African Stories edizioni B.Mondadori, Milano 1990, pp. 34-49, @oka Lessing narra una storia, in tutto simile a
quella irlandese, di espropriazione della terra sogpressione dei diritti dei nativi, in quel caafoicani, ad opera
degli imperialisti britannici. L'assimilazione dabpolo irlandese ai nativi delle colonie africaiterna nel romanzo
The Commitmentdi Roddy Doyle, dove uno dei personaggi pronufeifrase spesso citata “The Irish are the
niggers of Europe”, cfr. R.DoyleThe CommitmentsRandom House, London 2010, p. 9. La lingua gaelic
utilizzava invece quattro diversi termini per iralie il grado dei sovrani, da “petty king”, leadéruda comunita



Una breve parentesi sul concetto di sovranitanraeguito alle frequenti incursioni sulla costa
occidentale della Britannia che gli irlandesi vermna conoscenza dell'idea di sovranita universale,
di un potere esercitato su un'intera nazione. Mudak dai Romani i Britanni avevano infatti
adottato l'idea che la corona governasse tuteriitdrio e concentrasse tutto il potere nelle pep
mani. In Irlanda, invece, un re (“ri”) esercitavacontrollo soltanto su una tribu (“tbatha”) e sul
territorio se ne contavano almeno centocinquanganuova forma di monarchia si tradusse in
“ardri”, re supremo.

Ritorniamo ora alla storia d'lrlanda. Tacito tesima, attraverso l'esperienza diretta di
Agricola, I'esistenza di relazioni commerciali aduistiche tra irlandesi eegotiatoredell'impero
romano, sia dirette che attraverso la mediazioneBd&anni. La lingua irlandese contiene molti
termini di derivazione latina: “fin” dainum “ampaill” daampulla “creithir” dacrater, “libern” da
liburna®™. Inoltre i legionari dell’esercito romano in sera in Britannia provenivano in gran
numero dalla Spagna e dalle province del Danuleocip il latino si rese comungue necessario
come lingua ufficiale in tutte le regioni dellimpee, in quanto tale, non incontro una forte
resistenz&. Sappiamo pero che I'lrlanda non fu mai invasdek#rcito romano e questo fatto sara

determinante per il successivo impatto della tiadiz classica nell'isola A differenza dell'lrlanda,

locale ristretta, a “high king”, il piu prestigiosoinfluente.

10 J.M.Picard, “The Latin Language in Early Medieiraland” in ed. M.Cronin, C.O Cuilleanaifihe Languages of
Ireland, Four Courts Press, Dublin 2003, p. 45. E d'altnt@aero che termini gaelici furono “latinizzatiéurucus
per “currach”rathus per “rath”, tigernusper “tigern” sono stati rinvenuti in testi compast “Hiberno-Latin” nel
VIl e VIl secolo.

11 Tacito,op. cit, 21,lam vero principum filios liberalibus artibus erudj et ingenia Britannorum studiis Gallorum
anteferre, ut qui modo linguam Romanam abnuebdotuentiam concupiscerenf questo punto la chiosa di
Tacito rivela, al di la dell'apprezzamento inizjale vera natura dei rapporti tra Romani e Britaridque apud
imperitos humanitas vocabatur, cum pars servitesiset(ibid.).

12 | reperti archeologici di presunta origine romaneludono monete, cocci di terracotta e monili.niateriale
proviene da varie zone dell'lrlanda, intorno a Bstf Tyrone, ma anche da aree piu occidentali dangentea di
Galway. Alcune monete risalgono al | secolo e stigza che provengano da una nave mercantile cheod@
sull'isola proprio a quel tempo. Altre monete,dti undenariusconiato a Lugdunum dall'imperatore Tiberio, sono
state rinvenute in giardini privati. Sulla datazotei reperti in terracotta sono state formulate igotesi: “We are
left with the problem whether the majority of shelaf Roman pottery from Ireland are contemporanydrts or are
later dark-age ones”, J.D. Bateson, “Roman Matémidteland: A Re-considerationBRIA 73, 1976, pp. 171-180.
W.B.Yeats, attento studioso della mitologia gaekcaltrettanto scrupoloso conoscitore della tradiei classica,
elabord una teoria cosmologica fondata sullo stdéite fasi lunari della Cabala, sostenuta da miséosogni in cui
comparivano elementi simbolici dell'antichita grepaali una stella, un arcere, un dio trafitto da fireccia, due
centauri. Le fonti di tali figure, come si leggellaenote all'autobiografia, sono elementi archemorepertati che
Yeats dimostra di conoscere. Ad esempio, il didittcae presente in un pittogramma cretese dovellép®
raffigurato come “tree-god”, secondo una credengHiisbla. A monete cretesi del V secolo a. C.sgira la
sacerdotessa della “Mother-Goddess” che colpisnd'aco un bimbo che muore per poi rinascere cApalo. E
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i paesi dellEuropa settentrionale ed occidentabwetlero lottare per preservare un'identita
nazionale contro l'influenza di Roma. | popoli chéirono la conquista romana persero in gran
parte, insieme con la liberta, la lingua nativaaeldtteratura vernacolare. Solo ai margini del
continente europeo e dell'impero romano fu possibdl alcune popolazioni tramandare la loro
cultura pagana nella lingua originale. Tra quegiecano proprio gli Irlandesi che utilizzavano |l
gaelico non solo nelle istituzioni religiose, edin® nelle iscrizioni funerarie, ma anche nella
poesia, nella prosa religiosa e nelle opere eridiBaltra parte una ballata popolare citata da
Sheenan testimonia lI'orgoglmon cui gli irlandesi rivendicavano che il loroaaitamento al latino
non derivava dai “loving feet of the Roman legiaeartrampling all over us*, ma dall’'opera di
evangelizzazione di Patrizio. Prima di questo eveptocale, gia nel Il e Il secolo, i “fili” irlarebi
cominciarono ad interessarsi alla trasmissionetacdella letteratura Fu proprio tra i membri
dell’'ordine dei poeti, il “filid", che intorno al 515 Patrizio, il missionario crasto originario della

Britannia romana, cerco i primi proseliti che sdémio poi diventati vescovi. Inizia cosi

ancora, la stella delle visioni é1élother-Goddess” cretese, che in greco prese il ndimaterioso Asterion come
riferito da Diodoro e Pausania. Infine, i centaenano dipinti su un vaso greco, cfr. W.B.Yeastobiographies,
Macmillan, London 1970, pp. 576-581. Heaney mogttaresse per il materiale archeologico rinvenwttiansua
Bann valley e traccia un'analogia tra il procesiscothposizione poetica e il lavoro di scavo ndi $ititrovamenti
archeologici nella sua terra sono apprezzabili pen se bensi come elementi di continuita culturale, ferc
assimilabili, metaforicamente, a poesie che mostrdime aura of authenticity of archaeological finedhere the
buried shard has an importance that is not dimaddby the importance of the buried city; poetraatig, a dig for
finds that end up being plants”, S.HeanByegoccupationspp. cit, p. 41. Heaney ritorna spesso sul valore del
passato e degli oggetti che, salvati dall'archealagdalla storia popolare, diventano templi delpirito e hanno
una “ghost-life that hovers over the furniture of dives”, cfr. S.Heaney, “The Sense of the Padistory Ireland
1, 1993. Questo e senza dubbio uno dei motivi chimducono a frequenti visite all'Ulster Museum,sii del
mesolitico irlandese e ad Aarhus nello Jutland.

13 Kuno Meyer sostiene che oggi non avremmo testimmae della cultura anglo-sassone se gli irlandesiavessero
esportato il cristianesimo e aggiunge che “It hadrbthe influence and example of those Irish migsies who
converted Northumberland that taught the Angliamknto preserve and cultivate his national literatut.'Irlanda
diventa percio l'erede della cultura classica imglero d'occidente nel 1l e IV secolo, un periodb nuovo
umanesimo che raggiunse lo zenit a partire dale¢bk, I'eta d'oro della civilta irlandese. Ancleessltanto per un
secolo o due, lo spirito celtico domino il panoracudturale occidentale, cfr. K.Meydmntroduction to Selections
from Ancient Irish Poetryranslated by Kuno Meyer, Constable & Company, Lishdon 1911; oggi disponibile sul
sito http://www.gutenberg.org/files/32030/32030(xitimo accesso: 12/05/2014).

14 R.Sheenan, “The Fortunes of Catullus in Irelamd"Catullo, Gentiluomo de Verondazise 2006. Per maggiori
informazioni sulle ballate popolari irlandesi sbnsulti ed. H.EllisRomances and Ballads of Irelaridublin 1850.
Quest'opera, disponibile in forma digitale sul sito
http://books.google.it/books/about/Romances_andadsl of Ireland_ed by H., raccoglie molte ballaipgiari in
versione integrale (ultimo accesso: 10/03/2014).

15 Le leggende narrano che I'eroe mitico Cu Chuldasse solito scrivere “in ogam on a withy, whigems to have
magical force”. L'alfabeto ogam deriva da quelltnia, J.Stevenson, “The Beginnings of Literacy irldnd”,
Proceedings of the Royal Irish Acade$; 1989, p. 148.
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I'interazione proficua e del tutto pacifica tracilistianesimo e una comunita nativa pagana che,
avendo una tradizione culturale ben consolidata, intende rinunciar¥i. E a partire da questo
periodo storico che l'lrlanda attira su di sé guardi del mondo occidentale come un piccolo
pacutum orbemun seminariumdella cultura classica lontano dalle razzie detlde barbariche. Al
contempo il cristianesimo si organizza nella caratica forma monastica particolarmente adatta
alla frammentazione tribale della societa irlanddsenonaci, esportando il nuovo umanesimo
cristiano in Europa e in Britannia con la praticalla peregrinatiq diventarono insegnanti e
consiglieri di re e imperatdfi

Come si vedra piu avanti attraversoelivredi Heaney, fin dai tempi antichi flessibilita e
capacita innovativa sono state caratteristicha@nsgche alla cultura irlandese, capace di farsi
permeabile, di assorbire e di adattare influenrengre mantenendo pero intatto il patrimonio
preesistenté Di marginalita si pud percio parlare solo in teérhgeografici ed economici, anche
per l'innegabile persistere di un’economia agrioelpastorale, di un tessuto sociale rurale piu che
urbano e per la mancanza di qualunque forma dirgoveentralizzato. La descrizione della societa
irfandese come di ugorpus statico, fossilizzato, ancorato ad arcaismi anastizi € frutto di
pregiudizi ed errori di valutaziotte

L'lrlanda vantava un ricco patrimonio di leggendee aisalivano ad un passato storico e

16 Questa rivendicazione di indipendenza risuonanorlserviancon cui Heaney rifiuta il ruolo di portavoce paeti
di una fazione -Heaney usa il termine “tribe”- spige le accuse di ambiguita politica mossegd,dli altri, da
Edna Longley in “Inner Emigré™ or 'Artful Voye@'Seamus Heaneyorth’, in ed. M. Allen, Seamus Heaney,
Contemporary Critical EssaysMacmillan, London 1997, pp. 30-63Heaney si propone di fondare una
epistemologia poetica, una teoriéedpia) nel senso etimologico del termine, theeorein ovvero contemplare,
osservare, speculare, trascenddrie Bt nunadelle apparenze per osservare una realta sovcastouniversale, cfr.
S.HeaneyPreoccupationspp. cit, p. 30.

17 Le peregrinationegdei monaci irlandesi ispirarono un nuovo genetteiario, I"imram”, il racconto di viaggio. La
leggenda contenuta nell'opera “Il viaggio di Samri®tan” si diffuse in tutta Europa e fu tradottavari idiomi
medievali. Sulle contaminazioni linguistiche nedlaltura irlandese si veda M.Tymoczko, “Languagerifsice in
early Irish culture” in ed. M.Cronin, C. Cuilleanaop. cit, pp. 25-43.

18 Heaney si sofferma spesso sul concetto di “ddchesnine irlandese di difficile traduzione chdrish Royal
Academy ha inserito nel dizionario di gaelico cofiwheritance, patrimony; native place or land; cecition,
affinity or attachment due to descent or long-silagidinherited instinct or natural tendency”. Pegdiey “dldchas”
significa tutte queste cose insieme e non solaghgemclude anche “the elevation of them to a lohdtleal of the
spirit, an enduring value amid the change and thsien of all human things”, S.Heaney, “Title Deetdsanslating
a Classic; Proceedings of the American Philosophical Soclet§, 2004, p. 412.

19 Cfr. ed. D.Whitelock]reland in Early Medieval EuropeCambridge University Press, Cambridge 1982, 65-1
178.

12



poetico al tempo stesso. Il fascino delle vicendeegli eroi mitici era stato accuratamente
preservato dai bardi e dai rapsodi, a quel tempalfabeti” (con questo termine si intende una
sorta di innocenza intellettuale e artistica chesenti la libera espressione del loro genio). @itan
il classicista Milman Parry, Heaney racconta chdardo era in grado di ricordare e riformulare un
numero enorme di storie a lui tramandate per poedciarle nel suo racconto improvvisato e
originale, ridando loro nuova vita, ri-creand@le

Nel V secolo ebbe inizio un processo graduale dsamosi fra riti pagani e cristianita, fra
trasmissione orale denoresirlandesi e loro trascrizione, insieme con le samdtture e i testi piu
antichi per imparare la lingua e la cultura classia nascita del cosiddetto “Hiberno-Latin”
consenti, al tempo stesso, di evitare che la altacale fosse annientata. Fu grazie a questa
energeiache lintelligentsiairlandese del periodo tardo-romano pote confrentemn una cultura
dominante e, trovandosi in una vantaggiosa posezidinliminalita rispetto allimpero, scelse di
cosa appropriarsin primis I'arte della scrittura, utilizzata pero in modot@omo e non a scopo
celebrativo: “the filid of early medieval Irelancsed the craft of literacy. They did not permit
literacy to overwhelm themd. Il “fili", poeta ufficiale nell'Irlanda medievaleé considerato da
alcuni studiosi il discendente diretto del druidaaéicd? Heaney accoglie con entusiasmo questa
ipotesi perché “the word 'druid’ is related doire, the oak grove, and through that the poet is
connected with the mysteries of the grove, angtietic imagination is linked with the barbaric life

of the wood, with Qisin rather than with Patri€ék"Seguendo questa lineaydteslatino si colloca

20 S.Heaney, “IntroductionThe Odysseyranslated by Robert Fitzgerald, Everyman's lfgreondon 1992, p. XV.
21 J.Stevensomp. cit, p. 165. La letteratura orale, tramandata da rgeii di bardi e rapsodi, fu inizialmente

trascritta nei monasteri. | manoscritti furono per@si tutti distrutti dai Vichinghi nell'VIIl seéo durante le loro
incursioni, cfr. anche K.Meyegp. cit e O.Bergin,Irish Bardic Poetry Dublin Institute for Advanced Studies,
Dublin 1970, pp. 3-5. Se oggi i termini bardo di"fvengono utilizzati senza distinzionin tempo esisteva tra i due
una differenza di rango: in una gerarchia che pieva sette livelli, il bardo apparteneva ad unopieibassi. In
entrambi i casi non si trattava di un poeta nalba@one moderna della parola, ma di un letteraloun professore,
membro di una casta per ereditarieta ma ancheipio,dn virtu della sua istruzione accademicdedla profonda
conoscenza della storia del paese e del clan darenza. Oggi lo si potrebbe definire un giostaji un
documentarista 0 un commentatore politico, in agaso, un acuto e impietoso osservatore dei costi@émsuo
tempo.

22 La radice etimologica del termine “druid” & inerma alcuni linguisti lo fanno risalire al greéavg, quercia, un
albero cui i druidi erano spesso associati nelimgifonti, Diodoro Siculo e Giulio Cesare, cfr. &lWelch, The
Oxford Companion to Irish Literatur@®xford University Press, Oxford 1996, p.156.

23 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p.186. Si ritiene utile qui aprire una breve guaesi sul ruolo del “fili” e
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come untrait-d'union tra il poeta contemporaneo dill con cui condivide l'arte della divinazione:
“The diviner resembles the poet in his functioma@dking contact with what lies hidden, and in his
ability to make palpable what was sensed or raiéedCome un oracolo parla per enigmi,
mascherando le proprie vefitacosi l'atto poetico delatesattraversa una fase proteiforme quando
I'eccitazione prodotta da un'immagine, un ricordareche solo una parola si articola in una
compiuta forma verbale, in una riproduzione armsaidell'esperienza originaria. Se il latino fu
imposto nei territori dell'impero innanzitutto contiegua delle istituzioni amministrative ed
ecclesiastiche, risulta singolare la sua penetnazion un'isola che non fu mai governata
direttamente da Roma. Ne esiste tuttavia una testanza concreta nell'opera del Venerabile Beda
che dei monaci di Clonard, Movilla, Kells e Durraliceva: “Many of the nobility and lower ranks

of the English nation were there at the time (668.1\[...] for the sake of divine learning [...] the

dell'ordine o casta cui apparteneva, indicato ¢oname collettivo “4es dana”, uomini di letteréotigine & pre-
cristiana e risale alle scuole druidiche di isgivae religiosa diffuse nei paesi celtici. | “filBrano tanto importanti
nella societd medievale irlandese da ricevere unszione ad hoc nelle cosiddette “bardic schools” che
sopravvissero fino al XVII secolo, vere e propre@igle di scrittura creativante litteram Con l'introduzione del
cristianesimo esse furono gradualmente assorbidéspetto della loro matrice pagana, dalle istinkzieducative e
pastorali della chiesa. Erano le famiglie aristtche irlandesi a finanziare le scuole bardicheo®msentire che vi
insegnassero, ciclicamente, poeti e studiosi cditalo, tuttora valido, di “poets-in-residence” €biney stesso
ricopri questo incarico ad Harvard dal 1996 al 28I'American Academy di Roma nel maggio 2013)aqdo i
Tudor espropriarono i nobili irlandesi delle lofoahezze, inizido anche il declino delle scuole mb&t. | manoscritti
medievali tramandati dai monaci hanno consentitardilizzare le caratteristiche dei componimentildttere.cc
rinvenute in calce ad ogni opera sono abbreviazdmdatinocecinite testimoniano che le poesie dei “fili” erano
cantate 0 musicate. Sono ricche infatti di figursubno quali allitterazioni, assonanze, rime, @eare quella che
Heaney definisce “the mature music” della poesia cton deve cullare, ma deve risuonare nell'orecchio
“mesmerize the ear [...] as barely and resonantly sisout caught back off a pillar in an empty chiir&Heaney,
Preoccupationsop. cit, pp. 72-73 La poesia di Heaney e l'attivita déi™appartengono dunque ad un “whole Irish
continuum”, cfr. HeaneyThe Government of the Tonguearrar, Straus and Giroux, New York 1988, p. B1.
proposito dello scontro fra cristianita latina ey@aesimo gaelico, nel 1904 Lady Augusta Gregoryoniar questi
termini lo scontro leggendario di Oisin e Patritany a battle and many a victory was gained by Rrenna of
Ireland; | never heard any great deed done by ting if Saints, or that he ever reddened his ha@aigs and
Fighting Men The Floating Press epublications, 2012, p. 53, sito ebooks.com/992889/gods-and-fighting-
men/gregory-lady-augusta-yeats-w-b/ (ultimo acce€2302/2014). Laquerelle Oisin-Patrick & stata oggetto di
molta poesia feniana dal 1X al XIII secolo, “wheh Batrick, the newly arrived missionary who conaéeng to
disrupt the old heroic order, argues with Oisire tinregenerate natural man. Patrick praises thstedowith its
music of massbell and plainsong. Oisin cataloghesnore full-blooded and noisier joys of the huntre battle”,
S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p.184.

24 S.HeaneyPreoccupations, op. cjtp. 48.

25 E utile qui chiarire il significato del terminates cosi come inteso dagli antichi e da Heaney. €gii primo luogo
un sacerdote depositario del volere divino, pagado le profezie di solito ritmate, artista, aatig della parola e
anche divinatore, “quasi-priest”, talvolta in prealguror poeticusdi cui parla Platone nel dialogone La prima
accezione fu accolta dai latini Ennio e Lucrezie definivano ilvatesnativo come un rozzo e ignorante venditore
di oracoli. Piu tardi i filosofi stoici e augustki rivalutarono come portavoce delle riforme moradicessarie a
Roma, cfr. Encyclopedia of poetry and poeticsdal sito della Princeton University Press
http://press.princeton.edu/titles/9677.hifmitimo accesso: 12/01/2014).
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Irish received them all and took care [...] to fumtiem with books to read and free instruct@n”
I monaci irlandesi ebbero dunque un ruolo preziostla diffusione del latino attraverso la
trasmissione delle sacre scritture, la decoraziigueativa dei Vangeli, di cui iBook of Kellse un
esempio mirabile, e la composizione dei primi imrima. Non furono dunque soltanto studiosi
dediti alla vita contemplativa, ma i fondatori deétodo di recezione del patrimonio classico che
sarebbe stato adottato di li in avanti, in un cstot@rivato di altri contatti con quel mondo. Ledo
ricerche si estesero anche al greco, di cui rinoagkennici conoscitori, in occidente, per due deco
Va percio all'lrlanda il merito di aver fissato leasi dell'istruzione classica, copiando testi
grammaticali e compilando elaborati elenchi di pax@scure che potrebbero essere gli antenati dei
dizionari.

| cristiani irlandesi erano immuni dal timoeverenziale verso pantheondei poeti greco-
romani che caratterizzo invece nel VI secolo I'gdfiemento di altri popoli cristianizzati, come
greci e italiani. In quel momento in Irlanda ladimone classica non era ancora percepita dallo
stato e dalla chiesa come una seria minaccia atlaervazione di equilibri consolidati nel tempo.
Se da un lato la passione per le narrazioni epagber i racconti fantastici spingeva gli irlandadi
esplorare le opere dei maestri classici per trayaventualmente, nuove fonti d’ispirazione,
dall’altro la fiducia nella cultura letteraria nadi alimentava un confronto alla pari tra civilta

ugualmente ricche e sofisticate. Risalgono a questaa gli scritti di Patrizfé, Epistola ad Milites

26 R.R.BolgarThe Classical Heritage and its Beneficiari€mbridge University Press, Cambridge 1977, p.93.

27 Etimologicamente il nome latingatricius significa uomo di discendenza patrizia, nobile. dahiavo Patricius fu
rapito da invasori irlandesi insieme a migliaigpdirsone. Si considera romardyis sanctorum romanorune, vede
gli irlandesi come “barbari”, ovvero non romanirastieri. Conosce la lingua d'Irlanda e questo,vecnella
Confessip ha peggiorato la qualita del suo latino. Nelkdizione leggendaria irlandese si narra che Paatitka
sconfitto i Druidi utilizzando i suoi poteri soprzaturali € ne abbia distrutto gli idoli. Nelle soigere testimonia di
aver battezzato migliaia di irlandesi, di aver fatwdchiese e ordinato prelati. Racconta, inoltieguetr ottenuto
I'appoggio di re e giudici offrendo loro ricche edigg, anche allo scopo di conciliare la culturaivaaton i dettami
cristiani. Un interessante resoconto del processevangelizzazione e alfabetizzazione dell’Irlardornito da
J.Stevensongp. cit, pp.127-165. Al culto di san Patrizio sono tuttéegati alcuni siti irlandesi tra cui Station
Island, l'isola di Lough Derg che & una meta diggglnaggio religioso, sebbene la caverna denomiSatPatrick's
Purgatory sia oggi inaccessibile. La leggenda neln il santo vi abbia trascorso quaranta giornsatitudine,
osservando un digiuno purificatore e catartico (esfa “local mecca” Heaney ha intitolato la raa@tation
Island). Heaney ha vissuto la sua infanzia in un luogo ugeate simbolico vicino a Lough Beg, dove Patrick si
recava a pregare e dove “The landscape was sadamastinct with signs, implying a system of ligabeyond
the visible realities”. Questi luoghi diventanofdndamento “for a marvellous or a magical view loé tworld” e
posseggono “a religious force, especially if wenkhof the root of the word imeligare, to bind fast”, S.Heaney,
Preoccupationsop. cit, pp. 132-133. Heaney avverte un legame indisdelgbn i luoghi d'origine che, attraverso
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Corotici e Confessip entrambe composte in un latino biblico, lontaradlad stile classico. Nella
Confessipuna sorta di autobiografia, Patrizio illustresiaa opera di cristianizzazione dell'Irlanda e
di diffusione, del tutto strumentale, della linglatina?®. Questo processo di alfabetizzazione
rivoluziona il sistema dell’istruzione, consenteragli alunni irlandesi di cimentarsi nello studio
del trivium e delquadrivium,le “liberal letters” che insieme alle scienze cematzavano gia i
curricula delle scuole classiche del continente, cui i cittedel vasto impero romano sono abituati,
ma che rappresentano sull'isola una novita irrislist Ancora nel VI secolo I'ecclesiastico e
missionarioColumbanus nato a Bangor nella contea di Leinster, contridlla diffusione della
lingua latina, anche grazie ai numerosi pellegriatpe compi in Gallia prima e in Italia poi, dove
fondo il monastero di Bobbid

Gli irlandesi, forti di un patrimonio culturatk qualita elevata con una ricca letteratura orale

gli elementi naturali della flora e del mondo imaato, rimandano al magico regno delle fate, deéi délle
superstizioni e dei misteri del “loreCon il verbo“to plait” Heaney intende il lavoro manuale di intrecciare la
paglia o le canne del fiume, ma anche, metaforicéend'inestricabile intreccio di fede cristianapserstizione
pagana e culto della natura che rappresersiabistratundella cultura nativa. Nella tradizione gaelicgénere dei
“dinnseanchas” era nato come celebrazione mitotodiduoghi densi di significato a partire dai notdeaney ne
fornisce un esempio chiarificatore. Ardee € unalite nella contea di Louth il cui nome in gaelgignifica fiordo

di Ferdia. E infatti il punto in cui Cuchullain eféia, fratelli d'armi, si combattevano ferocemeditgiorno e si
curavano a vicenda di notte. Si tratta di una delgmende pit note ed amate dell“Ulster cyctSo the place
name, Ardee, succinctly marries the legendary heddcal”, ibid., p. 131.

28 Patrizio e i suoi seguaci composero opere irulin@tina esclusivamenggo Christo dicere ac docere nei loro
viaggi nelle varie province dellimpero non andavaalla ricerca di manoscritti antichi, ma di prasegbro Dei
amore.Un’eccezione tra gli scritti in “Hiberno-Latin” éelegia pastoralé©n a Sheep Torn to Pieces by a Doy
cui Sedulius Scottus, poeta e grammatico origindeloLeinster, seppe coniugargithoslatino con la leggerezza
giocosa e ironica del folclore irlandese. Si tratacio di un prodromo di quella che Putnam defmisfficacemente
“Irish-Latin connection”,M. C. J. Putnam, “Virgil and Heaney: 'Route 11@¥jon: A Journal of Humanities and
the Classic49, 2012, p. 79-108.

29 Nel monastero di Bobbio il monaco irlandese Dulinfgase originario di Bangor, studioso di astroriama profondo
conoscitore delle lingue classiche, trascorseltithuanni della sua vita. Alla biblioteca di BoltbDungal decise di
lasciare in eredita il suo prezioso patrimonio difis di ventisette testi, oggi conservati pressoBlhlioteca
Ambrosiana di Milano. Lo storico Dummler, curatold testoPoetae Avi Caroliniritiene che dietro lo pseudonimo
Exul Hibernicussi nasconda proprio Dungal che, alla pari di adtsuli irlandesi, amava definirgauper et
peregrinus Dungal potrebbe essere l'autore di tre operéchmin latino,Carmina, Epistula de duplici Solis Eclipsi
Anno 810e Responsa contra perversas Claudii TauronensisdepisSententiganteressanti anche per i riferimenti
ai molti studiosi irlandesi che si riversarono sohtinente nel IX secolo, cf€atholic Encyclopedi®igital version
dal sito https://www.catholic.org/encyclopedia/viphp?id=4073(ultimo accesso: 12/11/2013). Sul sito
dell'enciclopedia Treccani si legge invece che &€ndita di Dungal, definitovestrae
eruditionis doctorem & stata per lungo tempo assai controversa. TnaebB391 distinse ben
quattro diversi Dungal: uhibernicus exylreclususin St.Denis presso Parigi, un maestro a PaviéBaéll un coevo
e amico di Sedulio Scoto e infine un monaco di Bobtissuto nel sec. XI. Ma Esposito nel 1932 dimbsthe di
una sola persona si trattava, attiva nella primaansel sec. 1X, mentre di anonimo irlandese -foBseuil-
sarebbero i carmi scritti ddlibernicus exul dopo il 784 in St-Denis, cfr.
http://www.treccani.it/enciclopedia/dungal_%28Dizémio_Biografico%29/ (ultimo accesso: 21/04/2014pa rete
di monasteri irlandesi collegava l'isola al nordlesud dell'Europa con reciproci scambi culturalinguistici. La
buona conoscenza del latino da parte dei monagiddsi facilito il loro inserimento in luoghi dogeiesta lingua
era parlata.
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e di un sistema giuridico abbastanza avanzato,nfsée have looked favourably upon the
contemplative life and the practices of learning.] [its Christian communities flourished
remarkably; [...] Divine learning was the greatrglof the Irish monks®.

Sempre nel VI secolo Colum Citfe noto anche con il nome latinGolumba profondo
conoscitore e autore di opere religiose nella linglei Romani, fondo a lona, Kildare, Cork,
Clonard, Clonmacnoise, grandi centri ecclesiastietti civitates,dove gli scribi si dedicavano alla
trascrizione-traduzione di opere latine e di s&fteUn secolo dopo la sua morte I'abate Adomnan
ne scrisse in latino la biografidita Columbagedove Colum viene descritto come un profeta, dotat
di poteri magici e capace di operare miracoli. Quesulogia, storica e leggendaria insieme,
testimonia ulteriormente la permeabilita della wrdt gaelica e la relativa facilita con cui la
tradizione classica venne assorbita e si uni alevenzioni poetiche irlandesi, soprattutto nella
consuetudine a celebrare le gesta audaci e lataakéinimo degli eroi popoldfi Nel VII secolo fu
composta anche l'agiografidita Sancti Patriciiin cui il monaco Muircha celebra l'opera di
evangelizzazione di Patrizio, descrivendo il misaio come un santo dotato di poteri divini

soprannaturali e anche come un audace eroe megliayagégnato nella sfida alle forze del niale

30 R.R.Bolgarpp. cit.,pp. 92-93.

31 La leggenda narra che il nome Colum Cille, letraente colomba della chiesa, gli fosse statobaitdo da un
angelo, infatti il monaco era noto e apprezzato lpesua capacita di parlare con gli angeli e didampe la
grammatica greca, “accomplishments that were apgigiréewed by the poet as being on the same spirievel”,
cfr. ed. B.Graziosi, E.Greenwoaddpmer in the Twentiet@entury Oxford University Press, Oxford 2007, p. 75. Al
monaco Columba Heaney dedica “Colum Cille Ceciniiduzione di un componimento anonimo in lingueliga
del XlI secolo. Durante una conferenza all'univérsli Pennsylvania nel 2010, Heaney raccontd déresstato
colpito da quella poesia scritta “in praise of peork”, perché nel suo paese, piu “agri-culturaintiwaltural”, ha
sempre sentito il bisogno di difendere la propttéviga e di rivendicare a se stessostatusdi “lavoratore”. lltopos
della penna e della scrittura, dopo l'esordi®@ath of a Naturalistritorna nel delicato tributo al monaco del VI
secolo: “My hand is cramped from penwork [...] My dhranny pen keeps going / Through books, througjbkt
and thin, / To enrich the scholars' holdings- /Wantk that cramps my hand”, S.Heaney, “Colum Cillec®it”,
Human Chain ed. italiana trad. L.Guerneri, Mondadori, Mila2010, pp. 140-142. Il video della conferenza
americana € disponibile sul sito www.dailymotiomrdailymotion.com/video/xuhddb_seamus-heaney-strkev
and-the blackbird_creation. Il componimento celticoriginale & reperibile sul sito gia citato
http://www.gutenberg.org/files/32030/32030-h/32080tm (ultimo accesso: 21/01/2014).

32 Fu proprio Colum Cille a voler creare una copiguekllo che é ritenuto il piu antico manoscrittiandese in latino,
un salterio del VI secolo, di proprieta del moeastdi Clonard, nella contea Meath. Nonostantepagizione dei
monaci, Colum Cille insistette fino ad essere goria giudizio davanti al re d’Irlanda. Il motiva thle ostinazione
risiedeva nella convinzione di Colum Cille cheitdibvessero avere libero accesso alle parole disfeeil salterio
conteneva, cfr. R.Sheenam. cit; cfr. R.F.FosterThe Oxford History of IrelandOxford University Press, Oxford
2001.

33 Cfr. R.Welch op. cit.,p.109.

34 Cifr. laCeltic encyclopedialal sito http://www.maryjones.us/ctexts/ che caméi una preziosa raccolta di testi della
letteratura celtica (ultimo accesso: 21/01/2014).
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Per quanto riguarda l'influenza della linguadtura greche, Bolgar rileva che nei due
secoli dal 450 al 650 A.D., gli irlandesi conosaavdGreek as an apprentice magician might know
a supposed language of sorcery”. Furono i primkumopa, a costruire “the castles of their cladsica
knowledge on the exclusive basis of dictionariesydalists and such help as the ancient texts
themselves could suppf7’ Il copista medievale che nei monasteri irlandgsidedicava alla
trascrizione corretta ed elegante dei manosctiiteaks down when he comes to Greek: he will
copy a string of gibberish, or add a plaintive netging “because this was in Greek, it was
unreadable®. Dalla meta dell'VIII secolo, quando i monaci iaiono a viaggiare in paesi stranieri,
le fonti disponibili aumentarono grazie all'incantton studiosi che conoscevano meglio il greco ed
erano in grado di parlarlo. E proprio nello stutiaace del greco che i monaci dimostrarono doti
ineguagliate di ostinata perseveranza e di zelazdrescenza del greco era per loro irrinunciabile,
trattandosi di una lingua biblica, ma soprattutioudo dei pilastri di un ideale di istruzione
manifestamente irraggiungibile a quel tempo peattessibilita di un numero adeguato di fonti.
Tuttavia, utilizzando le poche versioni bilinguilléeScritture, i trattati incompleti di Dositeo il
coniugazioni e di Macrobio sui verbi, ricavarona ghici testi di grammatica disponibili in
Irland&’. Nell'alto medio evo la diffusione del gré&m occidente subi una battuta d'arresto, tanto
che i trattati dei filosofi greci erano recepitipsattutto attraverso traduzioni in latino ad opéra,
gli altri, di Severino Boezio e Tommaso d'Aquin@l&in epoca rinascimentale la lingua greca fu
riscoperta grazie a studiosi che viaggiavano trsaliio, I'ltalia e il resto delllEuropa e furono
proprio i maestri bizantini ad insegnare e divudgdrgreco classico. Alla riscoperta della lingua
contribui il vero e proprio esodo di eruditi biziantche, temendo il progressivo avvicinarsi dei

Turchi a Costantinopoli, misero in salvo i testiegr in loro possesso, portandoli con sé.

35 R.R.Bolgarpp. cit, p. 94.

36 G.Highet,The Classical TraditionOxford University Press, New York 1957, p. 13.cAe nell'Oxford Historical
Thesaurus una delle definizioni del termine gre€¢me@&omprensibile”http://public.oed.com/historical-thesaurus-of-
the-oed/ (ultimo accesso: 21/07/2013).

37 Bolgar fa notare che purtroppo in assenza dii,fomolti monaci tendevano a far ricorso alla innataativita,
inventando, mescolando parole, anche declinatasndiversi, cfr. R.R.Bolgagp. cit, p. 94.

38 S'intende la lingua greca, mentre le ballatsalghe e i racconti epici della tradizione grecaten¢o gli Irlandesi
apprezzavano, continuano a circolare senza iniemyzfr. G.Highetop. cit
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Contemporaneamente signori illuminati quali furorMedici a Firenze e i Fitzgerald in Irlanda, si
dedicarono alla ricerca di manoscritti incaricamdiaro agenti di viaggiare sia ad est che ad ovest
per acquistare tesori sconosciuti con cui arriectér loro biblioteche. Fu cosi che alcuni di essi
“actually visited the remote monastery of Mount @ééhand found the works of the Athenian
orators™®,

A differenza della Gallia e della Spagna I'idka, ripeto, non fu mai colonizzata, percio i
testi antichi rappresentavano per i monaci irlandlesica possibilita di contatto con la civilta
ellenica, serbatoio di idee e di ideali, e con lgusdmana, esempio di intelligenza organizzativa e
strategica. Nonostante la sua distanza dal cudie aeilta classica, quest'isola remota pote geder
di un dono eccezionale: “The Ireland of St. Patias the first place to which the literary heritage
of the classics came, as it was to come eventt@liye whole of Europe, from the outside, a gift of
the gods to be won through judicious learnfig”

Le attivita degli ordini ecclesiastici ricevetteotteriore impulso dall'amore per i viaggi che
accomunava i “wandering scholars”, monaci e semp&degrini come quelli descritti da Chaucer
nei Canterbury Tales!| dibattiti, le competizioni e le dispute accedee animavano i viaggi Si
svolgevano in latino, dal momento che le lingue erad non erano che dialetti locali, rozzi e
“parochial”, utili solo alla comunicazione quotide all'interno di gruppi circoscritti e, in ognista
ancora non utilizzate in forma scritta. Comincifoi il progressivo arricchimento lessicale delle
lingue vernacolari, anche grazie alle parole divdgione greca e latina e agli standard imposti dai
modelli stilistici classici. |l successo degli indesi nel campo dell'istruzione € in parte dovuto a
fatto che, non essendo di madrelingua latina, foreostretti ad affinare efficaci metodi di
apprendimento per produrre testi di qualita cordessempio, quelli dColumbanus.

Fu nel tardo Medio Evo che le biblioteche dei méeis delle universita furono ampliate e

39 G.Highetpop. cit, p. 17.

40 R.R.Bolgarpp. cit, p. 91.

41 J.M.Picardpp. cit, p. 48. Un'importante innovazione nel campo déitkattica fu I'uso della lingua vernacolare per
spiegare il lessico e il significato di passaggitipalarmente oscuri. Molti manoscritti dell'VIII & secolo
contengono glosse utili allo studio dell'evoluziodella lingua irlandese e anche alla conoscenzansodi
d'insegnamento del latino nelle scuole irlandesi.
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che le traduzioni dai classici latini divennero seen piu frequenti e meno approssimative.
Risalgono alla stessa epoca gli esametri in greddeslogo Eriugena -etimologicamente, figlio
dellisola di Eriu- che vantava, o millantava, unsona conoscenza della lingua, non confermata
pero dagli scritti che presentano errori sintaieimentaf?. D’altro canto € bene non dimenticare
che nello stesso periodo al di fuori dell'lrlan@asoprattutto nelle regioni assoggettate al dominio
romano, il greco e la relativa cultura si erano empiu affievoliti, anche per un crescente
pregiudizio alimentato dalla presunta ferocia dedaolalle atrocita commesse dai guerrieri greci
durante guerre leggendarie come quella di Tfoidostilita verso i greci sara testimoniata
chiaramente dalla definizione che I'Oxford EnglBictionary dava del termine “Greek”: al punto 4
“a cunning or wily person; a cheat [...] ancora ne28; al punto 5 “a roysterer; a boon companion;
a person of loose habits” nel 1566 [...]; al puntdSéng“An Irishman”, addirittura nel 1823
mentre I'lrish-English Dictionary offriva una spi@gjone decisamente filo-ellenica pgréagach

(greco): “bright, grand, splendid, cheerful, gaudyQueste definizioni documentano un processo

42 W.B.Stanford, “Towards a History of Classicallliefnce in Ireland”Proceedings of the Royal Irish AcaderiQ,
1970, pp. 22-23. Il re di Francia Carlo I, dett&€alvo, commissiond ad Eriugena la traduzionegiato al latino
delle opere di Dionisio I'Areopagita, un neoplatancristiano particolarmente apprezzato in Frarid@ostante lo
scarso valore filologico, queste traduzioni rappréavano demirabilia nelllEuropa del tempo e consentirono la
diffusione della patristica greca. Eriugena mosiria chiara propensione per la Grecalatinorum tramite
deviavit dum in Graecos acriter intenddfr. W.B.Stanfordop. cit, p. 26. Per maggiori informazioni sull'opera di
Eriugena, cfr. ed. R.Welclop. cit, p.175.

43 Punto di partenza per tali pregiudizi erano al@assi virgiliani, ad esempifen 2, 163-168:Impius ex quo /
Tydides sed denim scelerumque inventor Ulixes dlefahdgressi sacrato avellere templo / Palladiuragsis
summae custodi bus arcis, / corripuere sacram ieffigmanibusque cruentis/virgineas ausi divae cgdia vittas
0 i versi 550-554 che narrano la morte di re Prigm@omano di PirroHoc dicens altaria ad ipsa trementem / traxit
et in multo lapsantem sanguine nati / implicuitqqoenam laeva dextraque coruscum / extulit ac lategulo tenus
abdidit ensem. / Haec finis Priami.

44 Definizione presente nell’Oxford Historical Thasas, http://public.oed.com/historical-thesaurus-of-thestb
(ultimo accesso: 21/07/2013) dove al punto 6 sjéegnche: “Irishmen call themselves Greeks” e B&Rlsempre
al punto 6, standardi legge: “Greek, as some of your readers are aware, ism@lslang for Irish”. Il termine
“wily” associato a irlandesi e greci viene utilizzato andl Heaney in riferimento alle fazioni che dividon
drammaticamente i suoi compatrioti e alla condieidei cattolici del nord:

O land of password, handgrip, wink and nod,

Of open minds as open as a trap,

Where tongues lie coiled, as under flames lie wicks
Where half of us, as in a wooden horse

Were cabin'd and confined likeily Greeks,

Besieged within the siege, whispering morse (gtssaio).

S.Heaney, “Whatever You Say Say Nothingdrth, Faber & Faber, London 1975, p. 55.

45 P.Dinneenlrish-English Dictionary,First Edition, The Gaelic League, Dublin 19043p7. Per consultare dizionari
dell'old-middle Irish si vedano i siti: http://wwgaeilge.ie/ e http://www.ucc.ie/celt/che contieaepteziosa banca
dati CELT del Dipartimento di Studi Celtici dell'thersita di Cork (ultimi accessi 10/04/2014).
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di assimilazione, se non di identificazione, dep@o irlandese con quello grec@Qum omnis
eloquentiae doctrinam et omne studiorum genus sépe luce praefulgens a Graecorum fontibus
derivatum Latinos proprio sermone invenio celebeass in omnibus illorum vestigia liberalibus
consecutos artibus vid&ogli Irlandesi hanno fatto propria I'eulogia detlwilta greca scritta dal
grammatico Prisciano di Cesarea. La mentalita pedigay rigorosa dei latini era infatti meno
congeniale al temperamento libero e creativo davindlirlanda. Risale addirittura al 100 a. C. la
testimonianza del geografo greco Scymnos di Cheosdttolinea I'affinita di costumi e abitudini tra
i due popoli. Nelle leggende del folclore popolar@andese, la Grecia € dipinta in maniera
romantica come terra di poeti, di re potenti e gesie di principesse incantevoli, personaggi affini
agli eroi intemperanti ed eccessivi della cultuettica. | dati raccolti dagli studiosi sulla difiose
della cultura classica fino all'VIll secolo e printkelle invasioni vichinghe dimostrano che molti
irlandesi erano cosi competenti, soprattutto imdéatda diventare essi stessi maestri di eminenti
classicisti che poi emigravano nel continente elidegnanuensi che si dedicavano alla
conservazione dei testi antithil’arrivo dei Vichinghi e la conseguente distruzmodi biblioteche e
monasteri contribui, insieme all'assoluta mancatizatituzioni universitarie, al declino degli siud
classici: gli studenti che ambivano ad un’istruB@uperiore dovevano trasferirsi in Inghilterra, in

Francia o in Iltali#. Nell'alto e basso medioevo I'Europa fu scossgjuirre e conquiste che

46 Prisciano|nstitutio de Arte GrammaticaGLK 2, p. 1,1.

47 E del IX secolo I'opera di lunius Philargyriplanatio in Bucolica Vergiljiuno dei tanti testi latini con glosse in
antico irlandese. “The manuscripts of the glossesaasociated with an Irish milieu not just in laage but also in
two other ways. Paleographically their exemplaesdusbbreviations characteristic of Irish scribeq [In addition,
the gloss on Eclogues 3.90 in Explanatio 1 referAdamnan, Abbot of lona and author of a life ofC®lumba”,
cfr. ed.J.M. Ziolkowski, M.C.J. PutnanThe Virgilian Tradition: The First Fifteen Hundredears Yale University
Press, New Haven 2008, pp. 698-699; cfr. anche '@i® “Medieval Irish Scholars and Classical Latin
Literature”, Proceedings of the Royal Irish AcadeBiy, Dublin, 1981, pp. 239-248 e D.O’'Croinin, “Thésh as
Mediators of Antique Culture on the Continent”,ed. P. Butzer, D. Lohrmanigcience in Western and Eastern
Civilization in Carolingian TimeBirkh&user Verlag, Basel 1993, pp. 41-52.

48 Molti irlandesi furono costretti ad abbandondrdecusd'origine e a trasferirsi nelle regioni dell’'Eurapecidentale
e centrale per sottrarsi ai Vichinghi. Questo fpriimo di innumerevoli “displacementghe nel corso dei secoli
hanno compromesso la nascita e la sopravvivenmaalicomunita coesa anche in nome di un legameosedid i
propri antenati, cfr. S.Heaneyhe Government of the Tongum. cit, p. 31. A proposito dei Vichinghi, recenti
ricerche hanno dimostrato che violenze ai dandaddliesa e dei monaci erano state perpetrate amiche del loro
arrivo e continuarono dopo. Inoltre nell'VIIl e Bécolo lecivitatesmonastiche erano assimilabili a ricchi e potenti
feudi governati da aristocratici vicini ai sovraniin perenne lotta tra di loro. Il loro coinvolgime nelle guerre
delle case reali fu percio inevitabile. Se la vit@nastica continud, come gli annali raccontanohangopo i
saccheggi e gli abusi, fu forse grazie al fatto chenaci, realisti amministratori di grandi isttiani, videro nei
vichinghi solo uno dei tanti gruppi di devastatoriun mondo feroce. D'altro canto dalla meta detsecolo i
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diminuirono, rendendole sporadiche, le occasiomiagitatto con il mondo ellenico. Il latino invece,

saldamente ancorato alla chiesa di Roma, contienaasinterruzioni ad essere utilizzato come
seconda lingua da ecclesiastici ed eruditi fino aghi sessanta, quando nelle liturgie fu sosttuit

dall'inglese. La percezione che il livello di itione e di conoscenza del latino si abbassi
notevolmente dipende soprattutto dalla propagareiaconquistatori che diffusero un‘immagine

negativa dell'lrlanda come una strana isola aiinodel mondo, abitata da un popolo primitivo e

incolto.

La “dark age” della cultura greco-romana ternmel XVI secolo con I'apertura delle scuole
gesuitiche per cattolici e delle “grammar schoglst' protestanti, dove il latino venne ripristinato
nuovi testi scolastici furono adottati: un primoeewio del potere di coesione della tradizione
anticd®. Il microcosmo della “Gaeltachf’contaminato in misura non drammatica dalle incunisi
vichinghe e favorito da influenze europee dovutec@mtatti che gli ecclesiastici avevano con
I'Inghilterra e con il continente, subi invece umattura definitiva nel 1169 con l'invasione dei
normanni di lingua francese che alterarono noteeaba anche lo sviluppo culturale e linguistico
dell'isola®’. L'uso dell'inglese, parlato dai servi dei normartra cui la famiglia dei Fitzgerald, si
diffuse in ambito commerciale e amministrativohigo-irlandese, noto come “Hiberno-English”,

nelle conversazioni quotidiatfe La lingua latina, oltre che negli ambienti ecistici ed

Vichinghi contribuirono al miglioramento del commgr introducendo navi e imbarcazioni piu sofisticadtna di
queste navi e raffigurata sulla copertina delliedie americana dbeeing Thingszome si ricordera piu avanti. Per
ulteriori approfondimenti si rimanda alle opereatitalla nota 7.

49 In “Some Reflections on the Irish Classical Tiiadi’, The Crane Ba@, 1979, p. 28, John Dillon riferisce: “The
Gaelic hedge-schoolmaster Owen MacCarthy studiedil\Mvith his master, crouched under a hedge, dua o
battered old text carried round the roads in a damg evil-smelling satchel; while the young ArthBiroome,
protestant, sat in a chilly classroom in the gpddlic schools or universities [...] But they bo#ad the same stuff”.

50 Per Heaney la “Gaeltacht” € il luogo sacro in leusalvezza é resa possibile dalle tracce pensidell'identita
irandese. E per questo che la voce di “The statiohthe west” si reca ad oveéit:potra “inhale the absolute
weather”. Tuttavia il “gift of tongues”, la rinasaispirituale, non & al momento accessibile enbirante, incapace
di parlare la nuova lingua, rimane emarginato dakwsario. Piu tardi potra soltanto rievocare “thetisns of the
west, white sand, hard rock, light ascending like definition over Rannafast and Errigal, Annagland
Kincasslagh: names portable as altar stones, wmbealvelements”, S.Heane$tations Ulsterman Publications,
Belfast 1975, p. 22. |l poeta dedica a questi ‘nases” di sapere il componimento “The Gaeltaclifectric Light
Faber & Faber, London 2001, p. 44.

51 La classica poesia irlandese d’amore, “dantahgtace le storie arricchite da presenze elfichddstiche furono
soppiantate da forme piu consone ai gusti frangesili lechansons de gestefr. ed. Robert Welchgp. cit, p. 394.

52 L'invasione normanna dell'Inghilterra, antece@eatquella irlandese, ebbe effetti assai meno tevaslal punto di
vista strettamente linguistico di quelli che ebaecblonizzazione dell’'lrlanda da parte degli ingl€Ehe invasion
of England by the Normans did bring about greanhgkea in the language, but what occurred was a rontedther
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accademici, sopravviveva anche nelle famiglie acisttiche, tra cui i MacDermot irlandesi e i
succitati Fitzgerald, che la utilizzavano nellarspondenza ufficiale e per comunicare con gli
stranieri e nelle classi popolari delle campagné. SBudiosi di cultura celtica documentano
I'episodio storico di un incontro in cui un uffi@adell’armata spagnola naufragato sulla costa-nord
occidentale dell'isola nel 1588 e gli abitanti dbrdoro capo O'Cahan parlarono in latino. La
diffusione capillare del latino venne sancita ctct of Uniformityvarato nel 1559 con cui la
corona inglese ne autorizzava l'uso nelle parrecduve l'inglese non era conosciuto. Non si
trattava, come pare ovvio, del latino dei retodiegrammatici quali Prisciano, ma di un idioma
volgare, intessuto di grecismi e celtismi, quelloe calcuni classicisti chiamano “dog latin”.
Contemporaneamente furono creati in lingua verraeahumerosi adattamenti e libere traduzioni
di storie classiche di fonte incerta, non ultimoelebreMeregud Uilix Maic Leirtis* che amalgama
elementi autoctoni, allusioni &esta Romanorunfatini e presunte affinita conQdissea Una
speciale menzione possono qui meritare le tradumiolingua irlandese di quattro opere lafihe
rese verosimilmente accessibili da versioni in ésgl che confermano I'abilitd con cui le fonti
classiche venivano importate e utilizzate. Quarndoada di traduzione libera a l'irlandaise in
questi casi, s'intende la disinvoltura con cuiagibnimi traduttori inserivano elementi estranei ai
testi per assecondare l'interesse irlandese peatlaa, I'amore per l'iperbole e la passione per la
genealogia. Probabilmente gli autori non erano idstyldiosi dell'antichita, ma scrittori con

conoscenze piu 0 meno approfondite della storidtelagia classiche, unite a creativita e fiducia

an obliteration.[...] The newness may be a disruptiorcountering of settled conventions, but it wibht be a
challenge to the deep structure”, S.Heaka@ylers Keeperd-arrar, Straus and Giroux, New York 2002, p. 63.

53 Il titolo in irlandese corrisponde all'ingle$be Wandering of Ulysses, son of Laerfggpartiene all“immran”, il
racconto di viaggio, un genere molto frequentattarietteratura in Old e Middle Irish. Si tratta din'opera spesso
citata in saggi, tesi, monografie, sulla quale jgest preferisce non soffermarsi. Per approfonditnenvedano i
saggi di studiosi di cultura celtica tra i qualiB\MStanford, “Towards a History of Classical Infleenin Ireland”,
Kuno Meyer, Kevin O'Nolan, George Huxley.

54 Le opere sondEneidedi Virgilio (Imtheachta AniaséEneide Irlandesein prosa),Farsalia di Lucano [n Cath
cathardg, Tebaidedi Stazio Togail na Tebge Storia dell'Eccidio di Troiadi Darete Frigio (quest'ultima tradotta
conTogail Troi, Destruction of Troy Non si tratta di traduzioni letterali, ma di &danenti che spesso mescolano
brani da opere diverse e rispecchiano la preditezidandese per la saga epica. Essendo tutterarpsi puo solo
presumere che siano state realizzate da mona@ &sbkero destinate all'intrattenimento all'inteded monasteri e
dei clan. La tradizione narrativa gaelica non ceorwa il genere epico e le ballate, mentre la poésea
rappresentava un intermezzo allinterno dei “fales$”. Per questo motivo i poemi epici dell'antizh¢lassica
furono tradotti in prosa, cfr. K.Meyeup. cit
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nella tecnica narratologica irlandese. Le opergasagjiate furono tradotte prima in Irlanda che nel
continente probabilmente grazie alla maggiore it@talei poeti nativi, anche nella rielaborazione di
temi epici mutuati da Omero. Sebbene non vi sialmegconcrete di una conoscenza diretta della
letteratura greca tra I'XI e il XVI secolo, l'inesse per la storia dei greci € documentato
dall'esistenza diexti recepti derivati dall'inglese o dal francéseQuando successivamente, nei
secoli dal XVII all'inizio del XX, gli sforzi inglsi per la conquista definitiva dell'lrlanda
s'intensificarono e la lingua vernacolare fu meddaando, gli scrittori nativi non si dedicarona pi
alla composizionex novodi intere opere, ma si limitarono ad allusioniatogiche, confermando
la loro predilezione per gli eroi Greci, a dispetiella cattiva reputazione di cui essi godevano in
Inghilterra e sul continenite

All'inizio del “Plantation period”, ovvero déingo periodo dal 1550 al 1700 durante il quale
gli irlandesi furono espropriati delle loro terrdaavore di coloni inglesi, filo-inglesi e scozzek,
geografia dell'lrlanda gaelica ando cambiando r@diente e anche le proprieta della chiesa
vennero confiscate ed entrarono a far parte diuava sistema e di una nuova giurisdizione. Hugh
O’Neill*’, conte di Tyrone, condusse I'ultimo tentativoyinfuoso, di resistenza contro I'esercito di
Elisabetta | guidato dal conte di Essex a Kins&lel601. La ribellione di O’Neill viene ricordata
da Heaney come un episodio emblematico delle oppostndicazioni delle due parti politiche che
tuttora coabitano in Nord Irlanda. Cid cui mira IHeg non € tuttavia una rilettura storiografica
delle guerre elisabettiane in Irlanda, bensi lacdimazione che anche nel momento di massima

tensione una breccia, unatus puo intervenire e dare un nuovo corso agli evargpisodio in

55 Nella seconda meta del XV secolo app&teair Ercuil ocus a baslhe Story of Hercules and his Deai$pirato ad
un'opera che l'inglese Caxton aveva tradotto dahckese, cfr. W.B.Stanford, “Towards a History oh<3ical
Influence in Ireland”pp. cit, p. 39.

56 Ne sono una chiara testimonianza i termini imgiieda W.Shakespeare, “I know them... / fashion-giog boys /
that lie and clog and floutMuch Ado About NothindAct V, Sc.1, vv. 92-95; e ancora: “Come; both ymgging
Greeks,Troilus and Cressida Act V, Sc.VI, v. 10. Nel XX secolo sono stategotte in Irlanda piu traduzioni e
versioni di tragedie greche che in ogni altro paasglofono, “in many ways Ireland was and is carmging its
identity through the representations offered byeRreagedy”, M.McDonald, “The Irish and Greek Trdgg in ed.
M.McDonald, J.M.WaltonAmid Our TroublesMethuen, London 2002, p. 37.

57 Per la legge inglese il conte O’Neill era il ligeappresentante della corona inglese in Irlafiddavia per nascita e
ascendenza O’Neill era I'erede di una mitica stilperoi gaelici e in quanto tale destinato a difere gli interessi
irlandesi contro il potere inglese, S.Hearfénders Keeperop. cit, pp. 58-9.
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questione si verifico nel settembre del 1601 quandoe comandanti degli eserciti in guerra si
incontrarono, per richiesta di O’'Neill, sulle rigel fiume Glyde per negoziare. In quel momento,
sebbene Essex avesse l'ordine di catturare ilttwedO’Neill e quest’ultimo fosse ormai disposto a
tutto pur di impedire I'avanzata inglese, sembréeed spazio per un negoziato, “the balance
trembled and held, the water ran and the sky mailedtly above thent®. A quel punto fu la
superiorita militare a decidere, non tanto le vtdodei singoli, ma Heaney riconosce che oggi “we
want each of them to be released from the entrapofdnstory. [...] The encounter of O’Neill and
Essex represents where we arrive if we walk in &tany manner, a condition of stasis and
embitteredrigor vitae that hampers the emergence of a better futir®ella campagna contro
O'Neill fu pubblicato un resoconto inglese nel 16B3cata Hibernia scritto da Thomas Stafford,
piu tardi insignito del titolo di cavaliere. Nellprefazione Stafford apprezza lintervento di
Elisabetta | che ha sconfitto i “rude, rebelliodsh™°. Durante il regno dei Tudor e a causa della
crescente intolleranza verso i cattolici seguita atomunica della regina, furono fondate nuove
scuole che fornivano un’istruzione superiore escérsente ai protestanti, mentre le istituzioni
cattoliche s'impoverivano progressivaméhte

Per completare il quadro dell'istruzione @nsitaria in Irlanda durante la colonizzazione
inglese non si puo trascurare l'atto costitutivbTaaity College di Dublino nel 1591, unaater
universitatis sul modello di Oxford e Cambridge, costruito néb sdi un antico monastero
agostiniano smantellato da Enrico VIII. L'istituae essenzialmente anglicana, si proponeva di

migliorare le condizioni degli irlandesi “by incr@ag Knowledge, Learning and Civility and

58 S.Heaneinders Keepers, op. cip, 59.

59 Ibid., pp. 60-62. Queste osservazioni saranno ripras@pa per dimostrare il bisogno di comunita claei¢pirato
alcuni dei piu appassionati componimenti, ma chehgl anche procurato I'epiteto “Mr Facing-Both-WaySi
vedano a questo proposito i celebri versi “Two liskwere easier carried than one. / | grew up iméen”,
“Terminus”, The Haw Lanterntrad. italiana di F.R.Paci, Guanda, Parma 1987,24-26 e la poesia “The Other
Side”, Wintering Outop. cit p. 24.

60 Cfr. ed. R. Welchpp. cit, p. 464.

61 Heaney lamenta la distruzione delle icone della t®rra natale: “Timéas bulldozed the school and school
window / [...] where stoked sheaves / Made lambdashenstubble once at harvest / And the delta fdosaoh
potato pit / Was patted straight and moulded agdiost. / All gone, with the omega that kept / Wagbove each
door, the good horse-luck shoe”, “AlphabefBie Haw Lanterpop. cit, p. 20.
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banishing barbarism, tumults and disorderly livingm among thenf® Il Trinity College rimase
l'unica universita autorizzata fino al 1795 quarfdofondato il college cattolico St. Patrick a
Maynooth e solo molto piu tardi, nel 1970, la chiei Roma rimosse il veto che impediva ai
cattolici l'iscrizione al TCD. Tutto cio dimostraignto la corona inglese e la chiesa abbiano reso
difficile ai cattolici accedere alla cultura accadea nelle sedi ufficiali e abbiano perseguito
pervicacemente un progetto di esclusione e maigaaalione culturale iniziata gia nel XVII secolo.
Paradigmatica a questo proposito appare I'esparidakzpoeta elisabettiano Edmund Spenser
che, dall'osservatorio privilegiato del suo castedl Cork, espropriato al conte irlandese di
Desmond, descriveva gli effetti devastanti di uampagna intesa a risolvere la questione irlandese
e offriva questa descrizione cruda delle condizamipopolo irlandese: “Out of every corner of the
woods and glens they came creeping forth upon theads, for their legs could not carry them;
they looked like anatomies of death, they spake ¢jkosts crying out of their grav€s”"Spenser
dichiarava che il progetto inglese in Irlanda maav“change their course of government, clothing,
customs, manner of holding land, language and ludbite. It will otherwise be impossible to set
up in them obedienc&. Queste parole esplicitano la volonta della mdmiaringlese di azzerare

by

-nel cosiddetto “Heaneyspedk’le mot justein questo caso € “obliterate”- la cultura nativa, d

62 R.Welch ed.gp. cit, p. 582.

63 E.Spenselh View of the Present State of Irelarcbhmposta nel 1596. L'opera integrale & dispontilesito gia
citato dell'universita di Cork, dalla banca datilCEHeaney cita queste parole di Spenser senzaondse una
legittima reazione di sdegno e soprattutto ricoddadettagli storici rilevanti della politica ingkesn Irlanda e delle
sue conseguenze, non solo materiali: “At that pbfael closer to the natives, the geniuses ofplhee. And a little
after that, Sir John Davies [...] arrived in Irelaasl Queen Elizabeth's Attorney General with speeigponsibility
for the Plantation of Ulster, playing a forwarding colon to my backward-looking colonisé”. Subitdmpo
Heaney sottolinea che gli eventi storici non irgegcono tuttavia con la sua visione della poesigese, né ritiene
che la poesia “indigenous” debba compensare il jpojplandese deVulnussubito. Anzi, se da un lato condanna la
volonta di tanti “bookish clergymen and witty lotddel XVII e XVIII secolo di canonizzare i poeti ghesi,
dall'altro & convinto che la poesia irlandese debtmgorsi di appartenere all&eltliteratur auspicata da Goethe,
S.HeaneyPreoccupationsop. cit, pp. 34-35; S.Heane{,he Government of the Tongump. cit pp. 30-35. A
conferma dei pregiudizi inglesi nei confronti deglandesi, Heaney cita da Edward Il di Shakespedree wild
O'Neill, with swarms of Irish kerns / Livesncontrolled within the English pale” (grassetto mio) e commenta
sottolineando le prevaricazioni subite anche nidtéuzioni scolastiche: “we have learnt how thdues and
language of the conqueror demolish and marginalaéve values and institutions, rendering them aarbs,
subhuman”, S.Heane{,he Redress of Poetrifarrar, Straus and Giroux, New York 1995, pp.243-Le stesse
prevaricazioni che lamentava Joseph O'Connor relrgervento al Festival della letteratura di Maratanel 2007
citato alla nota 66. Descrivendo le tecniche ditimiea ed essicazione dei cereali, I'antropologtyfzdEvans
conferma i pregiudizi che accompagnavano il popdémdese: “the wild Irish do not thresh their qatsit burn
them from the straw”, cfr. E.Estyn Evamssh Folk Ways Dover Publications, London 2000, p. 81.

64 D.Kiberd,Inventing Ireland: The Literature of the Modern iat, Cape, London 1991, p. 10.

65 P.Hobsbaum, “Craft and TechniqueVifintering Out’ in ed. T.Curtis ,;The Art of Seamus Hean&gren Editions,
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impedire la formazione di un'identita nazionaleya@rando lo stereotipo dell'irlandese selvaggio,
ribelle e istintivo, il naturalalter egodellinglese razionale e civilizzato. Quello delilagua fu
inevitabilmente uno dei terreni su cui questo saoui civiltd divenne piu aspro, ma gli inglesi,
detentori del potere, finirono per rendere I'lrlarfd sort of absence in English texts, a utopian no
place into which the deepest fears and fondestsaei@ht be read®.

Pochi decenni piu tardi, nel 1634, il punto di &istei colonizzati trovo voce nell'opera di
Seathran Céitinn, piu noto con il nome inglese @egfKeating, da qualcuno ritenuto il primo
scrittore post-coloniafé Si suppone che Céitinn abbia inizialmente fretatenuna scuola bardica
affiancata al clan dei MacCraith nella contea dopBrary, ma, come per gran parte dei suoi
contemporanei cattolici, dovette recarsi all'esgeo proseguire gli studi. Le sue attivita di rizer
lo portarono in contatto con altri studiosi e pate abbia avuto accesso a un vasto materiale
bibliografico sia in latino che in inglese e ai gimportanti manoscritti in lingua irlandese. A

giudizio di Bernadette Cunningham, la ddistory of Ireland Foras Feasa ar Eirinndel 1634 &

Swansea 1994, p. 37.

66 D.Kiberd, op. cit, p. 12. La percezione di esclusione, di assermia dtoria persiste tuttora se il romanziere
contemporaneo Joseph O'Connor dichiara che quaadadelescente vivere in Irlanda era “as if youeMaring in
no place”, infatti la repubblica d'Irlanda non carpga nemmeno sulle carte geografiche delle isoi@rmniche,
mentre il Nord Irlanda era rappresentato come aig'ia s€, Intervento al Festival della Letteratlirlantova 2007.
Heaney conferma: “There was a fiction maintainedlt thverything was homogeneous and British”, S.Hgane
Seamus Heaney in Conversation with Karl MjlBetween the Lines, London 2000, p. 19. L'Irlafwaelegata “to
the status of non-place”, S.Hean€kie Redress of Poetgp. cit, p. 23.

67 D.Kiberd,op. cit, p. 13. Céitinn & ritenuto il precursore del riddone di letteratura post-coloniale di risposta a
consolidato canone eurocentrico. (Per un approfoedio sul tema della “vendetta letteraria” -termiomiato da
Salman Rushdie- delle ex-colonie si vedano i te$tB. Ashcroft, G.Griffiths e H.Tiffin, The Empire Writes Back:
Theory and Practice in Post-Colonial LiteraturdRoutledge, London 1989 e IKey Concepts in Post-Colonial
StudiesRoutledge, Londori998. Si noti pero che in quest'ultimo I'lrlandprésente solo in un brevissimo saggio
che illustra la connotazione negativa di “Irishrigggsente irHenry Vdi Shakespeare -un'altra, non citata nel libro,
si trova inRichard Il. Quella irlandese non compare nel novero deltergture post-coloniali, ma fa parte, per gli
autori, della tradizione britannica. La confutazadi queste affermazioni non rienstictu sensunegli obiettivi di
questa ricerca, ma basti qui ricordare l'impegreogti altri, di Yeats, Joyce, Beckett, Synge e mtgaper evitare
all'lrlanda e alla sua produzione artistica I'etith di “Britishness”. Si ricordi inoltre la giatataAn Open Lettem
cui Heaney rispondapertis verbisagli editori sul tema della definizione di artelardale o postcoloniale).
Nell'introduzione Céitinn dichiara i suoi obiettiin primo luogo confutare le informazioni fornitiea storici inglesi
quali Spenser, Stanihurst e Cambrensis in quantosaopportate da prove documentali o da repertiemiolgici,
percio responsabili di una visione stereotipatagiusta del popolo irlandese. In secondo luogoi@giintende
salvaguardare il patrimonio culturale e linguistaall'isola dal rischio di oblio. “I set forth torike the history of
Ireland, because | deemed it was not fitting thedantry so honourable as Ireland, and races sle raghthose who
have inhabited it, should go into oblivion withaaéntion or narration being left of them [...] thelssicommended
by every historian who writes on Ireland, the radispraised by every new foreign historian whatesr about it,
and it is by that | was incited to write this histaoncerning the Irish, owing to the extent of thigy | felt at the
manifest injustice which is done to them by thos#ens”. L'opera € integralmente disponibile nddanca dati
CELT dell'universita di Cork.
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una delle cronache irlandesi piu importanti e papomai scritte, capace di trasmettere l'idea
dell'identita irlandese e cattolica. L'opera sifudie ampiamente nella sua versione irlandese
manoscritta, in quanto i dominatori inglesi ne ggiarono la stampa, ma venne successivamente
tradotta in inglese e latino a meta del XVII se€blRitornato in patria dopo gli studi a Bordeaux,
Céitinn assistette alla rovinosa sconfitta delatadico James Il, in seguito alla celebre battaglil
fiume Boyne del 1698 Fu allora che entrarono in vigore le “Penal Lavestjuel tempo note come
“Popery Laws”o “Popery Code”, che sancivano l'esclusione dei battdalla vita pubblica e
costrinsero molti figli di contadini ed ex-propiaei terrieri ad emigrare o a frequentare le “hedge-

schools™, nuovesedes sapientiadove i maestri, oltre alla lingua irlandese, “tau@reek and

68 Per un'analisi approfondita del ruolo di Keatinglla cultura irlandese si veda la monografia drrBdette
Cunningham,The World of Geoffrey Keatinddistory, Myth and Religion in Seventeenth-Centugtahd, Four
Courts Press, Dublin 2004.

69 La vittoria degli inglesi in questa celebre bglita tuttora celebrata annualmente dai protestaontl irlandesi il 12
luglio, divenne il triste pretesto per scontri teangisti e patrioti irlandesi a partire dal XVBécolo, soprattutto
intorno a Belfast e Derry. Nell'elegia “The Backdd ook”, Heaney rievoca metaforicamente quellaaggia: “A
shipe’s bleat is fleeing / Its nesting ground bimtialect, / into variants, / transliterations whiron the nature
reserves- [...] Itis his tail-feathers / drumminggiks / in the slipstream / of wild goose / andoyelbittern / as he
corkscrews away / into the vaults / that we livd, dfis flight / through the sniper’s eyrie, / ovéwilit
earthworks/and wall-steads, / disappearing amogteanings and leavings / in the combs / of a fieldker’s
archive”, Wintering Out op. cit, pp. 19-20. Qui la battaglia del Boyne € rapprestancome una svolta decisiva
nella storia irlandese e la violenza settaria ahelerivd non fu che una conseguenza della repressiella cultura
gaelica. Heaney dimostra come gli inglesi abbiagpredato anche la lingua irlandese, mutuando naindidletti
locali e creando una nuova lingua lontana dallécrageliche che sopravvivono solo nei vecchi arictiei filologi.
La “wild goose” si riferisce ai patrioti che, dope sconfitta del re cattolico James I, di frontBaliernativa se
giurare fedelta alla corona inglese o fuggire iarfeia con il loro sovrano, scelsero quest'ultimactiando il volo
del beccaccino dall'Inghilterra all'lrlanda, Heanepercorre le tappe della colonizzazione e riesuenaadici
etimologiche di parole irlandesi usate, abusate samattutto cancellate dagli inglesi. Alla fuga debili segui il
flusso massiccio di coloni dalla Scozia e il coit@nhento della politica di espropri ai danni detlemunita
irlandese. Altri riferimenti a questo periodo starisi trovano in “The Wool TradeWintering Outop. cit, pp. 27-8.
Cfr. anche H.HartSeamus Heaney. Poet of Contrary Progressiops cit, pp. 59-60. Il riferimento allo “yellow
bittern” contenuto in “The Backward Look” rimandHaatraduzione del canto funebre “The Yellow BittgfAn
Bonnan Bui” in lingua gaelica, che Heaney preséiitb aprile 2013 all'inaugurazione del Centre fotetary
Translation del Trinity College Dublin. Si trattauha canzone irlandese tradizionale del XVIII deammposta da
Mac Giolla Ghunna, meglio noto come Cathal Bui,oetdi ballate ispirate al folclore popolare. Il epa,
“saddened”, “broken-hearted”, leva un canto di d®lalla morte per sete del beccaccino che all@mlisgil'inverno
trova i corsi d'acqua gelati. La morte del “bittegn definita piu tragica e devastante della disooe di Troia,
tuttavia il pathosé stemperato da una nota umoristica quando CBilialalla vista del povero uccello riverso al
suolo, promette di non abbandonare il vizio del ebeta lettura di Heaney & visionabile sul sito
https://www.tcd.ie/literary-translation/archiv@iltimo accesso: 08/02/2014). Si veda anche n. 1.

70 Nella sua autobiografihe life of William Carleton; being his autobiogtapand letters; and an account of his life
and writings, from the point at which the autobiaghy breaks off reperibile sul sito
https://archive.org/details/lifeofwilliamcarO2cailtimo accesso: 16/10/2013), William Carleton, emmiere nato
nel 1794 nella contea Tyrone in una famiglia ditedini di lingua irlandese, ultimo di quattordiigli, racconta di
aver frequentato “a series of hedge-schools” pedpentare egli stesso maestro, dopo che la famfgl sfrattata
dalla sua fattoria nel 1813. Trasferitosi nellaitdp, Carleton incontro il reverendo Otway, und deggiori
esponenti di una feroce campagna anti-cattolica aesimpedire la cosiddetta “Catholic emancipatiavvero il
ritiro, almeno parziale, delle “Penal Laws”. In gte clima di forte politicizzazione delle posiziorgligiose,
Carleton si converti al protestantesimo, cui rimizskele fino alla morte. Nel 1826 egli scrisse lettera al primo
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Latin, algebra and geometry to adults and childndo huddled under hedgerows in remote
places™. La traduzione del termine “hedge-school” nonmée perché non esiste nulla di simile
in altri paesi, come spiega Bernardi Perini: “In esgper sé la denominazione di hedge school
identifica una “scuola all'aperto”, che ha luogoriglaro non gia di un tetto, ma di una siepe e che
pud dunque rientrare a buon titolo nella benemesitizgoria delle scuole ruraf’ Con il tipico
éclatYeats scrisse che il maestro di “hedge-school”,éwko educate was penal, taught for a living
in the hedges and ditches, and while the thing feasidden seems to have aroused among the
ploughboys of whole country-sides quite a furore lfatin, ay, and even GreeR’ Nella storia
inglese il termine “Penal Laws” si riferisce ad ws&ie di provvedimenti introdotti per far si clae |
chiesa d’Inghilterra mantenesse la supremazia soiegtanti non conformisti, tra i quali i
presbiteriani, i metodisti e i battisie factoil codice mirava soprattutto a sopraffare i catioli

determinando un sistema di “aparthétdin Irlanda lo stesso termine indica le leggi eatardalla

ministro inglese Sir Robert Peel in cui denunciavaetodi violenti del movimento per I'emancipaziodei
cattolici. Le opere che gli regalarono la famadttia, The Lough Derg Pilgrine Father Butler offrono scorci della
vita rurale del tempo e i personaggi, tutti di @sitbne contadina, sono impegnati in dibattiti chettono in luce gli
“errori” e le “superstizioni” del cattolicesimo,flettendo il contesto politico e religioso del temBotto il profilo
culturale e linguistico tali opere sono tuttora etig di studio perché i personaggi utilizzano cdmgua quella
varieta dell’inglese nota come “Hiberno-Englishf, @d. Robert Welchgp. cit, pp. 81-82. E Carleton I“aggravated
man” che nella sezione |l della sillogdation Islandsi autodefinisce “traitor” dei cattolici e conckidincontro
ricordando a Heaney l'importanza delle tracce dskpto che segnano il nostro futuro: “We are eanms of the
earth, and all that / has gone through us is whitoe our trace”,Station Island Farrar, Straus and Giroux, New
York 1985, p. 66. Per un approfondimento sugli ndiaegionali e i dialetti si vedano le opere di QiMithe
Diarmuid, The English Language in IrelanMercier, Cork 1977 &\ Dictionary of Anglo-IrishFour Courts, Dublin
2000.

71 F. Delaney,op. cit, p. 85.

72 G.Bernardi PeriniMy hedge-schoolmaster Virgil. Dall"egloga messiahialla Bann ValleyEcloguen AA.VV.,
Venuste nosterScritti offerti a Leopoldo Gamberalex cura di M.Passalacqua, M. De Nonno, A. M. Marel
Hildesheim-Zirich-New York, Olms 2012, p. 697. Ne#lillogeField Work Heaney utilizza un'efficace metafora
nella quale Glanmore, Ibcusnella contea Wicklow scelto come “writing placetesidenza, diventa una “hedge-
school” moderna dove la vita semplice, rurale, atatbo con la natura, potra consentire al poetawdire di nuovo
la sua voce e disperdere i fantasmi. “Then | laridete hedge-school of Glanmore / And from thekisaaf ditches
hoped to raise / A voice [...] That might continuejd) dispel, appease”, S.Heaney, “Glanmore Sorlfigt§ield
Work Farrar, Straus & Giroux, New York 1979, p. 263p.

73 Yeats citato da B.Arkindilellenising Ireland. Greek and Roman Themes in Modesh Literature Goldsmith,
Newbridge 2005, p. 60.

74 D.Kiberd, “Introduction”, in ed. M.McDonald, M.Wan, Amid Our Troublesop. cit, p. VIII. Le leggi penali
determinarono anche la rovina dell'ordine dei “fdhe a partire dal XVIl secolo entrarono nelle=fidlel clero
cattolico e si trasferirono in Europa per studiaeeseminari. Le loro opere rappresentanmittinuumfra le civilta
classiche del Mediterraneo e l'universo gaelicdnghilterra lo studio del latino rimase nell'edricane dei giovani
con finalita strumentali: “The Romans led the waailklmen of action; they built good roads, made daod, and
organized what was in their time almost world-wgterernment and citizenship”, L.A.Wilding\ Latin Course for
Schools Faber & Faber, London 1949, p. 9. Un'interessdaestimonianza della discriminazione dei cattolici
introdotta dalle leggi penali € contenuta nell'@pirament for Art O'Leary” composta alla fine deVNXl secolo
dalla moglie del protagonista, Eibhlin Dubh Ni ChitlnDopo aver combattuto come capitano del reggita degli
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corona inglese per impedire agli irlandesi di waie il cattolicesimo e di fruire dei diritti civil
essenziali. Enrico VIII non tentd nemmeno di nasiava il suo atto di forza: le leggi per I'lrlanda
contenevano esplicitamente gia nel titolo il lotgettivo ed erano da intendere come “An Act to
prevent Popish priests from coming into this KinggdoAn Act for the better Securing of the
Government against Papisfs’A tutti i preti cattolici e ai vescovi fu imposth abbandonare l'isola
entro il primo maggio 1698, pena l'impiccagioneidhé gli irlandesi erano ritenuti, e come tali
descritti negli atti ufficiali, esseri pigri, dedall’alcol, poco inclini al duro lavoro, fu lororpibito

di frequentare i luoghi di culto per la celebrazotegli “holy days” tipicamente cattolici, quali
Natale e Venerdi Santo. Tutte queste restrizioniimpedirono a studiosi e dilettanti la letturaleel
opere classiche e, spesso, la loro traduzionengudi gaelica. Risale infatti al 1719 I'opera insver
A Pastoral in Imitation of the First Eclogue of §fir composta da Murrough O’Connor di
Aughanagraun, oggi piu brevemente nota cofery Pastora) indirizzata al rettore e agli
accademici del Trinity College per ricordare lofed'interesse per la cultura classica era corwlivis

anche da quelli che Flann O'Brien defini “the plagople of Ireland®.

Ussari nell'esercito di Maria Teresa d'Austria, fete ritorno in patria, vicino a Macroom nella tem di Cork.
Quando l'alto sceriffo della contea, l'inglese Atana Morris, chiese ad Art di vendergli il suo puogue al prezzo
di sole cinque sterline, O Laoghaire rifiutd. Lgde penali imponevano ai cattolici di vendere adpuotestante i
cavalli di valore superiore a quella modesta cifdasuo rifiuto, Art fu dichiarato fuorilegge e ehique avrebbe per
legge potuto sparargli a vista. Cosi avvenne ilaggo 1773. Si ricordi inoltre che ai cattolici gueeclusa la
professione forense, sia in qualita di avvocati dhmagistrati. La giustizia era dunque amministresclusivamente
da inglesi. Per ulteriori informazioni sul lamesiovedano, tra gli altri: P.LysaghtCaoineadh os Cionn Coirhe
Lament for the Dead in IrelandFolklore 108, 1997, pp. 65-82; D.Kiberd, “Eibhlin Dhubh Bhonaill: The
Lament for Art O Laoghaire”|rish Classics Dublin 2000, pp. 161-81; A.Bourke, “Keening ase@itre” in ed.
N.Grene Interpreting SyngeLilliput Press, Dublin 2000, pp. 67-79; ed. A.Bke, “The Lament for Art O'Leary” in
The Field Day Anthology of Irish Writingyol. 4, New York University Press, New York 20Q#.1372-8.
75R.Welch ed.pp. cit, p. 469.
76 | primi versi dellaPastoraledocumentano la naturalezza con cui gli allevadeli Kerry, una delle contee della

Gaeltacht, erano soliti conversare in lingua latina

Happy Milesian, happiest of men

That Ballyline is now your own again

Tis large enough, tho’ not a whole plowland

And has a lovely prospect to the strand

The bogs and rocks deform that spot of earth

Consider Murrough that it gave thee birth

Those bogs and rocks your cows and sheep surround

Keep them from Trepass Pledge and starving pound

Thrice happy you, who living at your ease

Have nought to do but see your cattle graze

Speak Latin to the stranger passing by

And on a shambrog bank reclining lye (grassetto) mio
LaPastoralein versione integrale € reperibile sul sito deiMersita di Cork, dalla gia citata banca dati CELT
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Contemporaneamente in Inghilterra nel smegient and Present State of the County of Kerry,
Charles Smith, pur riconoscendo la disinvoltura can persone umili citavano opere classiche,
lamentava come questa pratica li distraesse dailpuo produttivi e piu conformi al loro basso
rango: “Classical reading extends itself even tawt among the lower and poorer kinds of this
country; many of whom, to the taking them off maiseful work, have greater knowledge in this
way than some of the better sort of other placekl[gave the bridle of my horse to a poor boy]...]
though sunk in the most abject poverty, he was nieekess a good classical scholar. He was well
acquainted with the best Latin poets, had read owast of the historians and was then busy with
the Orations of Cicero. | found upon further enguhat this classical spirit is very general among
the lower sort of people in Kerrif

Parallelamente non cesso la lotta per I'emancipazitei cattolici ispirata anche alle teorie
rivoluzionarie francesi che Wolfe Tone, repubblicagi Dublino, seppe declinare in termini piu
specificamente irlandesi con una politica sepdeatializzata all'interruzione definitiva dei
rapporti con l'Inghilterra. Nel 1796 Tone si recdarigi per convincere il direttorio ad attaccare
I'lrlanda e, ottenuto I'appoggio richiesto, panéciui stesso a tre invasioni successive, tuttédad

terminate con la sua cattura e condanna a morimaPRdell'esecuzione si suicidd in carcire

77 Cfr. R.Sheenamp. cit Charles Smith, ricordato come uno dei primi tajpdige storiografi irlandesi, fu affiliato alla
Dublin Society e alla Dublin Philosophical Sociegntrambe istituite per incoraggiare ricerche stwi e
valorizzare le tradizioni delle contee. Il progettiti ambizioso fu la stesura di una Storia d'IrEmdntenente la
storia di tutte le contee. A questo scopo venneeparati questionari per la ricerca di materiatestimonianze.
Sebbene l'opera non sia mai stata realizzata, @ldalte singole cronache furono redatte, tra cellgudella contea
di Kerry che Smith pubblico a proprie spese nel6l@sn il titolo The Ancient and Present State of the County of
Kerry. L'opera e disponibile in versione integrale sul o sit
http://books.google.it/books/about/The Ancient dhieésent State of the Cou.html?
id=829TAAAACAAJ&redir_esc=y (ultimo accesso: 12/17/2013).

78 Cfr. ed. R. Welchgp. cit, pp. 564-5. Heaney celebra il patriottismo di &amun componimento a lui intitolato che
allo stesso tempo, perd, non nasconde la dupliEtesperienza irlandese nella storia: “on onedhitnere is the
sensation, as in “Wolfe Tone”, that Ireland is “ddiing”, that “what might have been origin” [...] getlissipated,;
on the other hand there is the constant possilifittenewal”, S.Heaney in D.O'Driscolitepping Stoneg$-arrar,
Straus and Giroux, New York 2008, p. 315. In “Wolfene” I'eroe viene identificato con il remo abbanaito,
lontano dal suo elemento naturale, il mare, edigitlla terra ferma tra i piccoli contadini cheukdlizzano in modo
improprio: “I was the shouldered oar that ended fgy from the brine and whiff of venture, / likesaratching-post
or a crossroads flagpole, / out of my element anwngll farmers”, S.Heaney, “Wolfe Tondhe Haw Lanternop.
cit., p. 108. Questi versi ricordano un passo dal |l¥ralell'Odisseadove Tiresia istruisce I'eroe errante su come
propiziarsi l'adirato Poseidone. Odisseo saprassém arrivato ad Itaca quando incontrera un vigiedehe, non
essendo uomo di mare, scambiera il remo per urilafertd:

E quando i pretendenti nel tuo palazzo avrai spento
o con l'inganno, o apertamente col bronzo affilato
allora parti, prendendo il maneggevole remo,
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L'anelito di liberta chespiro la rivolta risveglio nei cattolici la consalezza che “by a strange
anomaly, forming the original population of the nby and the mass of the people, were [...] aliens
in their native land®. La sollevazione irlandese del 1798 € ancora dggidata come uno degli
eventi piu cruenti della storia del paese e madtiisi moderni ne hanno analizzato le motivazioni,
insieme alle cause del drammatico falliméhto

Nella seconda meta del XIX secolo, Henry ArboisJdainvillé’, influente professore di
lingua e letteratura celtiche alla Sorbona di Rasgstenne l'autonomia e il valore della civilta

celtica, distrutta dall'occupazione romana. Il pssr Arbois de Jubainville riteneva che le analogi

finché a genti tu arrivi che non conoscono il mare,
non mangiano cibi conditi con sale,

non sanno le navi dalle fguance di minio,

né i maneggevoli remi che son ali delle navi.

E il segno ti dird, chiarissimo: non puo sfuggirti.
Quando, incontrandoti, un altro viatore ti dica
che il ventilabro tu reggi sulla nobile spalla,
allora, in terra piantato il maneggevole remo,
offerti bei sacrifici a Poseidone sovrano

-ariete, toro e verro marito di scrofe-

torna a casa e celebra sacre ecatombi

ai numi immortali che il cielo vasto possiedono
a tutti per ordine.

Omero,Odissea Xl, 119-134, trad. di R.Calzecchi Onesti. Anchea¥ ricorda il sacrificio di Wolfe Tone
rammaricandosi per la sua inutilita “Was it forstfi..] that all that blood was shed, / for this [Edward Fitzgerald
died , / [...] and Wolfe Tone? [...] Romantic Irelandsad and gone”, W.B.Yeats, “September 19T8¢ Collected
Poems of W.B.Yeatd/ordsworth Editions Limited, London 2008, p. 87.

79 T. Wolfe ToneThe Life of Theobald Wolfe Tored. W.T.W.Tone, London 1828, p. 7, citato da.Bd&ter in Back
to the Present Forward to the Pabtsh Writing and History since 1798&/0l. I, Rodopi, Amsterdam 2006, p. 19.

80 Per approfondimenti sulla storia della rivoltd ©ié98 si vedano, fra gli altri, R. Fostdipdern Ireland 1600-1972
Harmondsworthl.ondon 1989; ed. P. A. Lynch, J. Fischer, B. CqaBesck to the Present Forward to the Past.
Irish Writing and History since 179&ol. I, IlI, Rodopi, Amsterdam-New York 2006. termini generali Heaney
definisce i continui focolai di scontri anglo-irldesi “a trumpery dispute over an acre of land”, éaiky Crediting
Poetry,discorso tenuto alla reale accademia di Svezi@dasione del conferimento del premio Nobel il 7edibre
1995 e pubblicato sul sito della Swedish Academy, ispahibile su
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuaeiteates/1995/heaney-lectutenh (ultimo accesso: 21/04/2014).
Il discorso & disponibile anche in versione audibsito http://www.youtube.com/watch?v=P7KzfgtL5dW¥Itimo
accesso: 24/11/2014).

81 Cfr. ed. B.Graziosi, E.Greenwooadp. cit Arbois de Jubainville ebbe tra i suoi alunni aigtaJohn Millington
Synge, uno dei protagonisti del revival della linggaelica e sostenitore delllAbbey Theatre, mampb stesso
devoto ammiratore di Omero. Il corso tenuto dalfggsor Arbois de Jubainville nel 1898, “The Cialiion of
Ireland compared with that of Homer”, consolidovéna classicista del giovane Synge. A quel tempmigrventi
censori erano severissimi. Era sufficiente un raclala parte di un cittadino perché un libro fostieato dalla
vendita. Le accuse piu consuete riguardavano presimidecenze, oscenita o semplici riferimenti anfer
“innaturali” di controllo delle nascite. Uno deiasisici della letteratura gaelicBhe Midnight Courtfu colpito da
censura mentre la versione in lingua originalepmprensibile ai piu, poteva liberamente circoldtel cosiddetto
“free state” questa situazione paradossale raffétezdecisione di Synge di scrivere in lingua gaeliavrebbe
goduto di maggiore liberta utilizzando l'idioma Heayi piuttosto che l'inglese post-vittoriano, .&frF.FosterThe
Oxford History of Irelandop. cit, p. 272.
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tra le saghe irlandesi e i miti narrati da Omerdestdo non fossero semplici prestiti letterari, ma
derivassero da una comune origine etnica dellepty®lazioni, antecedente alla decisione degli
Elleni di lasciare ai Celti le regioni dellEuropacidentale per trasferirsi a sud dei Balcani. La
teoria dell'origine greca del popolo irlandese appin varie cronacifé ma non trovo conferma in
documenti storici o in reperti archeologici. Una gestenitori fu il classicista titolare della eadta

di greco a Cork Sir William Ridgeway che contrilzumantenere vivo l'interesse per la lingua e la
storia grech®&. Anche al suo spirito filoellenico si deve I'eriissno con cui intorno al 1821 molti
giovani irlandesi, tra cui alcuni protagonisti debvimento nazionalista, raggiunsero la Grecia e le
isole dellEgeo per combattere a fianco dei Gremitro i Turchi che avevano occupato |l
Peloponneso. D'altro canto, & un fatto che i piéirlandesi trassero sempre ispirazione dallaigtor
greco-romana nella lotta secolare per la libertaddeninio britannico. | principali esponenti della
“Gaelic League”, tra cui Thomas Davis e Douglas éjyditennero la tradizione greca
particolarmente congeniale alla situazione nazmnaloprattutto nell'affermazione del valore
dell'indipendenza contro gli abusi della tiranninefla determinazione a difendere ad ogni costo il
diritto ad un'identita nazionale. In questa otficgacrificio degli eroi irlandesi nel corso deicsd,

fin dal 1600, appariva analogo a quello compiuto gtaci alle Termopili e dai romani contro
Cartagine e i barbdfi Nell'eta delle rivoluzioni, dal 1750 al 1825, @aecia divenne sinonimo di

liberta dalla tirannia e di bellezza nella poesiall'arte e nella vifd Cosi agli occhi di molti

82 W.B.Stanford, “Towards a History of Classicallligince in Ireland”op. cit, p. 30, n. 59.

83 Nell'operarhe Early Age of Greeael 1901, Ridgeway sosteneva che la civilta miaednecreata dalle popolazioni
indigene egee e non da invasori stranieri, cfr. 8t&nford|reland and the Classical Traditioop. cit, p. 158.

84 A Waterford John Nash, insegnante di “hedge-dthefidava gli oppressori inglesi con invettive dtile retorico
enfatico: “Let them come on, let them come onghetm draw the sword; and woe to the conquered!ryepetato
field shall be a Marathon, and every boreen a Thegiae”, W.B.Stanfordlreland and the Classical TraditiQop.
cit., p. 215. Si tratta di un altro esempio di classi I'irlandaise.

85 | numerosi rimandi all'ideale greco di conviverdsile sono il risultato di una innegabile gen&zdzione.
Probabilmente gli autori irlandesi intendevanoriife all'ethosateniese, un modello per il mondo greco, come lo
trovavano nelle opere di Tucidide e Senofonte. $lel discorso in commemorazione dei caduti del pramao di
guerra (431 a. C.), riportato, o ricostruito, deciflide nel libro Il delloperaGuerra del PeloponnesdPericle
rappresenta orgogliosamente Atene come la cittaesbecita I'egemonia nel mondo greco. Pericle tiels®a la
superiorita sul piano culturale e politico, confetele i titoli di merito che ne fanno il “faro” dgreci e lasciando in
ombra i motivi per cui la sua supremazia é divenfasante e minacciosa per madtdeis Il modello politico e
formativo qui delineato ha esercitato un fascimamtinario sulla cultura umanistica occidental@nbktante si
tratti evidentemente di un’idealizzazione, cio ¢hericle afferma sul senso della democrazia e doriviamani ha
reso Atene uexemplumDell'Atene del V secolo gli irlandesi ammiranddtto che “i diritti civili spettino non a
poche persone, ma alla maggioranza, essa e chiateatacrazia: di fronte alle leggi, per quanto rigiaagli
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europei la liberazione della Grecia dai Turchiradtuiceva in un'affermazione dellatus classica
rispetto ai vizi e alle degenerazioni del mondo arad®. Il modello di istruzione per cui i maestri
greco-latini erano non solo materie di studio mengs di spirito “democratico” fu osteggiato dai
conservatori filobritannici tanto che gli studi s$aci vennero esclusi daurricula delle Irish
National Schools istituite nel 1831. Tuttavia iltpattismo classico sopravvisse nel folclore, nelle
ballate popolari, nelle canzéhie in nuovi giornali nazionalistici com&he Nation, fondato da
Thomas Davi&. Lo spirito indomito degli antichi ispiro gli oldiévi della Gaelic League fondata a
Dublino nel 1893 per impedire che il gaelico soprasse soltanto come oggetto di studio
archeologico e di esclusivo interesse accademitaedlta lo scopo ben piu ambizioso, come
dichiarato dal suo presidente Douglas Hyde, prexeette de-anglicizzazione dell'Irlanda, ovvero la
sottrazione del paese alla sfera d'influenza egeraonglese e l'imposizione di una “Irish-Ireland”
che preservasse le specificita della cultura na@ed evitasse la dipendenza cronica dalle mode

culturali dell'Inghilterra imperiale. Tra gli atisti, gli insegnanti itineranti, “muinteoir taistjl

interessi privati, a tutti spetta un piano di garihentre per quanto riguarda 'amministraziondodsthato, ciascuno
e preferito a seconda del suo emergere in un detaetoncampo, non per la provenienza da una classals, ma
piu per quello che vale”. Non meno importante smdee per la bellezza: “Amiamo il bello, ma con sénig, e ci
dedichiamo al sapere, ma senza debolezza; adopgeldamncchezza piu per la possibilita di agire, elssa offre, che
per sciocco vanto di discorsi”, Tucididea guerra del Peloponneshibro 2, 37, 1; Libro 2, 40, 1.

86 Nel 1821, in piena epoca rivoluzionaria, il poietglese Percy B.Shelley scriveva nella prefaziangramma lirico
Hellas “We are all Greeks -our laws, our literature, ogiigion, our arts have their root in Greece. RutGreece,
Rome, the instructor, the conqueror, or the metispd our ancestors would have spread no illunamatvith her
arms, and we might still have been savages ortelala[...] The human form and the human mind attittea
perfection in Greece which has impressed its inmgé¢hose faultless productions whose very fragmargsthe
despair of modern art, and has propagated impulbé&h cannot cease [...] to ennoble and delight mahkintil
the extinction of race”, P. B.Shelley, “Prefacklellas, pp. VIII-IX. Shelley ha contribuito a fissare a@metri che
definiscono i rapporti dei moderni con gli antichieci, un processo che il termine “appropriate” cties
perfettamente come “to make over to anyone as tivair’ -definizione delllOED.

87 Heaney rievoca le “roadside rhymes” che eraalitntare lungo la strada per la scuola elementiaf@mahorish
insieme con altri bambini. Si tratta di forme pobg di scarso valore intrinseco, ma sintomatichkad®re per la
musicalita, le rime, le assonanze: “Up the longl&xdand down the short rope / To hell with KinglBénd God
bless the Pope” e ancora “Red, white and blue UBhoe torn up in two /And sent to the devil / Atlhpast two”.
Si tratta, inoltre, di uno scambio dialettico argfo politico che dimostra il radicamento delle givhe settarie
anche nella vita quotidiana, S.Hean&jnders Keeperop. cit, p. 11.

88 Profondamente convinto che la musica potesseeegre strumento ideologico, in senso sia cultucake politico,
Thomas Davis scrisse i versi della canzéndation Once Againsuccessivamente musicata con i ritmi della ballat
popolare irlandese, “to keep up their -the Irighirits, refine their tastes, warm their courageyéase their union,
and renew their zeal”. Questa celebre “rebel sobgin esempio paradigmatico della volonta di soireeto
stereotipo dell'irlandese inaffidabile e sleale gipingerlo invece come un onesto patriota “who hieed the voice
of God's angel, put aside passions vain and loally scopo di “make our land /A Nation once agaifmhomas
Davis citato nel saggio di H.O'Shea, Defining theatibh and Confining the Musician,
https://lwww.yumpu.com/en/document/view/13393042fdefj-the-nation-and-confining-the-musician-the easd-
irish-(ultimo accesso: 16/08/2013).
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svolsero,nter alia, un'importante opera di diffusione della lingualgaee del folclore con lezioni
gratuite cui seguivano musica, balli e declamazitiq®esie e leggende della “Gaeltaéht”

Un esempio su tutti dell'efficacia di queste “hedghool lessons” & I'esperienza di George
Derwent Thompson, Seoirse Mac Tomais in irlandgs®, professore di greco a Galway, a
Cambridge e a Birmingham e devoto nazionalista. p&gfezionare la conoscenza del gaelico
Thompson si reco sulle isole Blasketlove la piccola comunita di residenti parlavabsdhndese.

In un'epigrafe egli mutuo dalidisseauna frase che assimilava Itaca a Blascaod MorutRobut a
good nourisher of young meft’ Lo storico Cole Moreton riporta in termini entassiici I'incontro
del classicist& con i contadini delle Blasket: “The conversationtbbse ragged peasants [...]
electrified me. It was as though Homer had comeealits vitality was inexhaustible, yet it was
rhythmical, alliterative, formal, artificial, alwayon the point of bursting into poetf§’Un’ulteriore
testimonianza dell’amore che a quel tempo il popdémdese nutriva per la cultura greca e offerta
dal romanziere e saggista Frank Delaney. Nel Iseland Delaney racconta le avventure di una
generazione di rapsodi itineranti che intrattenevagin abitanti delle campagne con i loro racconti
epici affascinanti, popolati di eroi misteriosi, ohagie, di riti tribali: “There were people from

Greece, with their wonderful poetry and benign suier living. They had long impressed anyone

89 Il concetto che ispirava l'operazione era quedllileggiato da Yeats della “Unity of Being”, seconmli poeta e
artista avrebbero dovuto dedicarsi a contenutiantuitto il popolo. Fu John Yeats ad insegnarigéb il principio
di unita ontologica, mutuandolo d@bnvitodi Dante. Sempre a Yeats appartiene una concepitiea delle arti,
“the applied arts of literaturethe association of literature, that is, with nousipeech, and dance”, W.B.Yeats,
Autobiographiesop. cit, p. 190; p. 194.

90 Le isole Blasket, al largo della costa occidentddndese, rappresentano uno dei baluardi délgeltacht”, insieme
ad altre aree da Cork al Donegal e all'arcipelagjte dAran. Al progressivo declino dei distrettiloigua irlandese
contribui, oltre alla pervasiva diffusione dell'iege, imposto come lingua ufficiale nell'istruzione
nell’lamministrazione e nel commercio, anche I'oladdk emigrazione delle popolazioni rurali a partiadla meta
del XIX secolo. Il nome norreno Blasket € uno deilp che in inglese non furono modificati.

91 R.Martin, “Homer Among the Irish: Yeats, Syngépmson and Parry”, in ed. Graziosi, Greenwai,cit, p. 87.

92 George Thompson fu il primo a dare un’interprietaz della tragedia greca in chiave marxidta sue opere
Aeschylus and Athens Marxism and Poetrygli garantirono una fama internazionale. Marxism and Poetry
Thompson cerco di dimostrare lo stretto legamdatiaanzoni operaie e il gengueetico. Secondo la sua teoria, gli
abitanti delle isole Blasket avevano conservatolendétadizioni e nello stile di vita elementi preeet
all'introduzione della proprieta privata. Nel 1930 grazie alla sua perfetta conoscenza delfidisse che ottenne
la cattedra di greco alluniversita di Galway, hwfordjournals.org/content/24/1/213.extract e
ww.britannica.com/search?query=thomson georgerfalaccesso: 10/04/2015).

93 C.Moreton,Hungry for Home. A Journey from the Edge of IrelaRénguin, London 2000, p. 20. Nella cultura
locale Thomson vedeva un‘alternativa credibile latsismo imposto dagli inglesi che gli irlandesitéeano di
replicare.
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who encountered them. Men came to Ireland who heidGneeks and talked with them; and when
they recounted those conversations, many a livelyate arose as to politics and families and
heroes and god¥”

Adottando un approccio olistico, i responsabilil'dstociazione vagheggiavano un ideale di
indipendenza intellettuale come presupposto pepiéma liberta del popolo irlandese. Patrick
Pearse, uno di questi sognatori, merita qui unazinaa non tanto per la sua attivita rivoluzionaria
o per il suo sacrificio personale, quanto cometatb e ammiratore dei classici.3ome Aspects of
Irish Literatureper esaltare le qualita dei connazionali, Pearsgedse a confronto con quelli che gli
irlandesi ritenevano modelli indiscussi di spirittéa e profondita intellettuale: “Men here saw
certain gracious things more clearly and felt e¢ertaystic things more acutely and heard certain
deep music more perfectly than did men in anciergeGe. And it is from Greece that we have
received our standards. [...] Now | claim for Iristetature, at its best, these excellences: a aleare
than Greek vision, a more generous than Greek hitynardeeper than Greek spirituality’Pearse
proponeva inoltre che i giovani venissero educ#t@more incondizionato per la madrepatria
esemplificato dalle biografie degli eroi irlanddsi passato, “this is the inspiration alike of stery
of Cuchullain and the story of Colmcille, the ingpion that made the one a hero and the other a
saint®®. Se Pearse utilizzo thediumletterario soprattutto per legittimare il suo aqablitico e per
testimoniare la necessita di impegno concretolett#i, anche violenta, in vista della “redenzione”
del paese, altri protagonisti del revival adottaram programma culturalper se Tra questi
Standish O'Grady che si dedico allo studio deltgetatura irlandese e delle sue fonti allo scopo d
diffonderne lo spirito come stimolo per il preserta suaHistory of Ireland: The Heroic Periodel

1878 ebbe una profonda influenza sui giovani scrittteii tempo, se Yeats affermo che essa diede

94 F. Delaney,lreland, Time Warner Books, London 2004, p. 63.

95 L'opera di P. Pears§ome Aspects of Irish Literature, disponibile in versione integrale sul sito gidatz
dell'universita di Corkhttp://www.ucc.ie/celt/published/EQ00007-014.h{jmltimo accesso: 10/11/2014).

96 P.Pearse&;ollected Works of P.H.PearsEhe Phoenix Publishing Company Ltd., Dublin 200925

97 O'Grady vi sosteneva, tra le altre cose, la skaniza somatica tra greci e irlandesi a testimaraati una comune
origine etnica, cfr. R. Martimp. cit, pp. 83-4. | nobili eroi greci cantati da Omex@@ano occhi azzurri e capelli
biondi, esattamente come i nobili d'lrlanda durdattase eroica della storia del paese. L'ossernazpuo oggi far
sorridere per l'ingenuita o l'inconsistenza dejtementazione a sostegno della pur affascinanteYeats apprezzo
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il via al movimento di rinascita letteraria.

“And now enter Yeats, the latter-day bafd”

Per elaborare una nuova epistemologia poetica e gaindi un senso unitario alla storia
del’'umanita e al destino individudfe Yeats dovette affrontare le antinomie fondamenthe
dividevano il suo paese, ma piu profondamentedisamano. Il progetto prese il via dai cicli della
mitologia irlandes¥’ cui Yeats intendeva dare nuova espressione |latteserivendo poesie ispirate
ai luoghi e alle credenze apprese a scuola o peslarieta materna a Sligo. Inizialmente si propose
di ricreare, attraverso opere in poesia, in prasargcoli giornalistici, una “Unity of Culturé®, un
patrimonio culturale e intellettuale in parte dittieato. Non si limitd tuttavia a dar voce alle
antiche storie dell’lrlanda contadina e mitica; yiosto le ri-plasmo fino a farne

un’essenza ideale e simbolica, senza con questefigarare il passato mitico

il tentativo di O'Grady di ridare vita agli eroi ldetradizione irlandese, Finn, Oisin, Cuchulailia ananiera di
Omero, W.B.YeatsAutobiographiesop. cit, p. 221. Un'altra opera di O'Grad¥atalogue of Irish Manuscripts in
the British Museunraccoglie alcuni esempi di poesia bardica dipota tarda (molti testi antichi non sono ancora
stati pubblicati o tradotti). Poiche i bardi vivemanelle corti e lavoravano conagtachésnelle famiglie nobili,
questi componimenti lirici contengono numerosinifeenti ad episodi della vita delle dinastie irlasd percio si
tratta di documenti di indubbio valore storiograficfr. K.Meyer,op. cit

98 R.Martin,op. cit p. 77. Parole azzeccate per introdurre listrigviiam Butler Yeats, “the arch-poet”, grande
amante della teatralita, del “self-fashioning”,cdiella che nel saggio “Yeats as an example?” Hedeépisce “a
bit of peacock display”. Significativo I'aneddotaljblicato dalla rivistarish Theosophisnel 1893 e citato da
Heaney secondo cui il giovane Yeats accolse I'sgliton un volume di Omero sapientemente apertmdid a lui,
sebbene non conoscesse il greco, in una stanzgashelava il suo gusto eccentrico. L'artista efdoscecitare
poesie al ritmo del salterio per emulare le pertomoges dei bardi omerici, cfr. S.HeanByeoccupationsop. cit, p.
102. Il genio di Yeats ebbe in Oscar Wilde un aratoire e forse un maestro, almeno per quanto attilmeicerca
della perfezione estetica “he made me tell him loiglh stories and compared my art of story-tellfagHomer's”,
W.B.Yeats Autobiographies, op. citp. 135. Non si intende qui ovviamente affrontapera di Yeats, ci si limitera
a studiarne l'interesse per la classicita e a amaiet l'influenza sulla poetica di Heaney. ParafrdsaHeaney, si
potrebbe dire che si cerchera di spiegare “whatsYie@ans to Heaney”.

99 Il rivoluzionario sistema cosmo-antropologico dhgoeta descrive nel trattato misti@ Vision prevedeuna
specularita tra soggettivita e oggettivita, in wirlella quale la completezza dell’essere del smgmiggetto
corrisponde all’'unita a lui esterna e dunque aratherdine storico-sociale in cui egli vive. E p&a@vidente come
la questione ontologica e quella nazionalista notegsero essere, nella prospettiva del poeta, rdheaimente
connesse. Yeats sostiene che l'unita dell’essereagpira 'anima umana € la medesima che la nazime
ricercare per rifondare se stessa. La cultura dpojpolo, come I'anima per un corpo, precede e deter le
strutture politiche di una societa e non vicevehsguesto preciso senso, il “Celtic Revival”’ praso da Yeats e da
altri artisti a lui coevi conferisce al processardlipendenza irlandese una significativa pecubaail'interno della
definizione geopolitica degli Stati dellEuropa t¢emporanea, cfr. C.CatéBefore Ireland was madell
Nazionalismo Neoplatonico di William Butler Yeats
www.academia.edu/2485679/Before_Ireland_was Madélalionalismo_Neoplatonico _di_William_Butler_Yeats
(ultimo accesso: 22/12/2014).

100La mitologia irlandese & composta di quattrti,dfeniano, Mitologico, dell’'Ulster e Storico, ddsiti da un corpo
letterario in prosa e in versi, nei quali vengomworate inter alia, le gesta del guerriero Fionn mac Cumbhaill, padre
di Oisin, e dei suoi guerrieri, i Fianna Eireantn, k1. J. GreenDizionario di mitologia celticaBompiani, Milano
2003, pp. 134 ss.

101W.B.YeatsAutobiographies, op. cit p. 295.
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irlandese in un’Arcadia immaginaria o in un’ingenuisione beata della vita agreste.
Al contrario, egli fece dellasapientiapopolare un simbolo universale, un archetipo, atto
a esprimere l'identita del presente. Mentre i neddisti lottavano per l'indipendenza politica del
paese, Yeats lavorava febbrilmente ad un reviviaitsple e letterario, creando le condizioni per il
recupero della lingua gaelica, sotto gli auspidiadéega fondata nel 1893. Nello stesso anno
pubblico la raccoltdhe Celtic Twilighthe diede il nome ad un filone di poesia di saponeantico

e malinconico, imitata da un numero sempre maggioggovani autori per i quali Yeats incarnava
un modello di stile non solo poetico. In piefwror revivalista, Yeats dichiardo che gli studiosi
irlandesi avrebbero dovuto dedicarsi esclusivamehygogetto di rinascita della loro patria e, per
questo, “dig in Ireland, the garden of the futunegerstanding that here in Ireland the spirit ohma
may be about to wed the soil of the wotfd”Se in eta giovanile Yeats evito i classici prefeto
loro la letteratura moderna e quella celtica, piwitsi rammarico di questa lacuna ed ebbe a dire
del padre che “He would have taught me nothing ®rgek and Latin, and | would now be a
properly educated man, and would not have to lookseless longing at books that would have
been [...] the builders of my sodf®. E ancora. In una lettera immaginaria indirizza¢h 1930 al
maestro del figlio Michael esortava ad insegnaitglireco perché potesse leggere Omero, i poeti
lirici e Platone. Continua cosi la sua perorazidbe not teach him one word of Latin. The Roman
people were the classic decadence, their literdtura without matter [...]. If he wants to learn
Irish after he is well founded in Greek, let hifff" Nel 1939 ritornd sull'argomento: “when |
preparedOedipus at Colonufor the Abbey stage | saw that the wood of thedauwas any Irish

haunted wood®. Per la prima volta nella storia d'Irlanda, i siasnon fornivano solo modelli di

102W.B.Yeats, “Ireland and the Arts” in “Early Egysg The Collected Works of W.B.Yeat®l. IV, Simon and
Schuster, New York 2007, p. 154. Heaney condividipre@pone il progetto di Yeats. Nel marzo 2013patasione
della presentazione del libf History of Ireland in 100 Objectdello scrittore Fintan O'Toole al National Museum
di Dublino, Heaney elogia l'opera di chi pud deaBnipatriota, “simply defined as one who exerts geih to
promote the well-being of his country”, e ripet@@n orgoglio il primo verso di una poesia medievat®nima:
“Ich am of Irlonde”.

103W.B.YeatsAutobiographiespp. cit, pp. 58-9.

104W.B.YeatsExplorations Macmillan, London 1962, p. 321.

109bid., p. 438.
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eleganza stilistica e tematiche cui attingere care accaduto nei due secoli precedenti, ma
entravano a far parte di un gia ricegbstratunmitologico e culturale. Quando per motivi politsi
occupo di istruzione, Yeats delined un progettocatiuo'® che prevedeva lo studio obbligatorio del
greco, del gaelico e della matematica, ma escludeiadino ritenuto la lingua della decadenza,
dell'accuratezza formale piuttosto che della s@stafondata “upon documents, not upon belféf”’
Nella poesia “The Scholars” gli eruditi, isolatili€rystal Palace” del loro sapere, immersi nei
paraphernaliadell'accademia, si vantavano di “possedere” leucalclassica, ignorando come essa
fosse parte del patrimonio dei contadini anche engbne piu remote di questarovincia
dellimperiumbritannico:

All think what other people think

All know the man their neighbour knows.

Lord, what would they say

Did their Catullus walk that way?®

Nonostante l'attenzione dedicata in questo casaall@®, Yeats apprezzava soprattutto

I'eposgreco per quell'intensita che mancava alla sua teche ne avrebbe potuto fare il fulcro della

106Yeats assunse il ruolo dht national poet [...] educative at heart” per il deatativo di creare una letteratura
popolare, ovvero ispirata dal popolo e a benefilgta comunita cui voleva appartenere, pur rivesaugiio la propria
assoluta autonomia. Scrive Cavanagh: “genuine ypeaitld for Yeats behoric; the poet would position himself in
such a way as to become the mind of his peopleéhaohe might write his people in writing himselAvendo
assorbito la sua comunita, Yeats puo darle voc€avanagh, “Tower and Boat: Yeats and Seamus HeaNeyi
Hibernia Reviewd, 2000, pp. 22-23.

107W.B.StanfordlIreland and the Classical Traditiorgp. cit., p. 94. Il gaelico avrebbe dovuto instillare nedvgini
I'amore per la terra natale e il greco consertrgrofondita dell“insight’ Da questa sinergia sarebbe nata
un'lrlanda “irlandese”, rinvigorita dal ritrovatootatto con le proprie radici. Questa convinzioifletteva la
predilezione dei suoi connazionali per la cultgreca.

108W.B.Yeats, “The Scholarstp. cit, p. 116. Yeats era un avido lettore della podsi@atullo. Per l'influenza del
lirico latino sul maestro irlandese si veda B.AkiBuilders of my soul: Greek and Roman themes insY€atlin
Smythe Ltd., Gerrards Cross 1990. Nella terza podsila serie “HermitSongs” anche Heaney introduce gli
“scholars”: non si tratta perd degli accademiciYdats, bensi di “schoolboys” che, come Heaney, rusaho
dellEducation Act” del 1947 e poterono ricevengistruzione, suscitando ironia e invidia negli ianz “The
herdsman by the roadside told you. / The sybilthefchimney corner”, S.Heaney, “Hermit Songyman Chain
op. cit, p. 146. InPreoccupationsHeaney ricorda le parole con cui Hugh Bates, ¢indg di casa a Mossbawn,
sottolineava il privilegio del giovane Seamus : yBdout this Seamus fellow is a great scholag, cit, pp. 24-21.
Il titolo della serie ripete quello di un componinte della “early Irish poetry” tradotto dal celaisKkuno Meyer e
disponibile sul sitohttp://www.ucc.ie/celt/published/G400009/index.htifulltimo accesso: 10/06/2014Hermit
Songse anche un ciclo di dieci canzoni per voce e gdi@® composte da Samuel Barber. Finanziato deiéiBeth
Sprague Coolidge Foundation, il progetto si isgithuna raccolta di componimenti anonimi scritti rdanaci
irlandesi e studiosi vissuti tra I'VIIl e il Xlllezolo, in seguito tradotti da Auden e O'Faolaintr&ita di brevi
composizioni, riflessioni, spunti articolati in Umguaggio semplice, diretto e sorprendentement&lenmm se
rapportato alla estrazione contadina degli au€@uiesti scribi seppero portare nel loro ambienterseguentemente
nelle opere un nuovo atteggiamento verso le cosmardettato dall'allenamento spirituale e dallsigaaeligiosa.

109Yeats dichiara di aver iniziato a leggere e gurezzare la poesia di Catullo grazie al coevo #rBymons con il
quale condivise anche l'avventura del revival,\WB.Yeats Autobiographies, op. citp. 319.
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cultura europea, cosi come intorno ad Atene erddiana civilta esemplare: “The Greeks, the only
perfect artists of the world, looked within thew borders, and we, like them, have a history fulle
than any modern history of imaginative events; Eg#nds which surpass, as | think, all legends
but theirs in wild beauty, and in our land, as heits, there is no river or mountain that is not
associated in the memory with some event or legedule political reasons have made love of
country, as | think, even greater among us thanngntileem™'°, Anche nei periodi in cui visse nella
“abhorred London”, Yeats non mostro interesse paatel inglese, perche il suo pensiero era
concentrato su Omero e su quel perfetto equilib@omusica e versi che invece i poeti inglesi,
Chaucerin primis, avevano distrutto per privilegiare la meditaziotgpetto alla musicalita e al
ritmo™. Agli intellettuali che negavano le affinita irldesi con lo spirito libero dei Greci, Yeats
rispondeva che le loro teorie rappresentavanoStgdamis of the Irish intellect”. Lo confermava nei
versi eloquenti del componimento “The Statues”: “NM¥gh, born into that ancient sect / But thrown
upon this filthy modern tide / And by its formlespawning fury wrecked, / Climb to our proper
dark, that we may trace / The lineaments of a pletnmeasured fac&™ Per associazione con i
Greci di Salamina, la ribellione del 1916 venndstey come una vittoria spirituale sulle armate
inglesi. Travolta dalla “formless spawning fury”ldaondo industrializzato (“this filthy modern
tide”), I'lrlanda non ha ancora saputo dare forineaas dilagante. La speranza di Yeats era che gli
irlandesi stessi potessero un giorno diventarecawna “modern tide” in grado di eguagliare i

livelli della cultura grec&®. Tra lo spirito eroico dei Greci e quello votatbuanilta dei cristiani, tra

110W.B.Yeats/|reland and the Artsop. cit, p. 151. Alcuni classicisti di ieri, Marino Baiieki, e di oggi, Roberto
Andreotti, sostengono che Yeats, nonostante fosd@acatamente “omerizzante e nemico dell'Eneiddibia
compiuto “un iter ad Aeneam”, Barchiesi citato da&Rdreotti in Ritorni di Fliamma BUR, Milano 2009, p. 70.
Essi ritengono inoltre che la “sotterranea virgiita di Yeats” emerga nella palese somiglianzal trarso finale di
The Towere la chiusa della prima egloga di Virgilidjid., p. 70. Marino Barchiesi si sofferma sull'opezattale
The Resurrectiolincorniciata da due canzoni in cui Yeats assir@ifssto a Dioniso e ripropone versi dall'egloga
profetica virgiliana, intonando un epicedio pempiero romano e la cultura classica, cfr. M. BarghieModerni
alla ricerca di EneaBulzoni, Roma 1981, pp. 18-19. Se nella quartagagVirgilio appare attendere con fiducia
I'eta dell'oro promessa da Augusto, Yeats usa et@a negativi per dipingere il passaggio dalle#ssica a quella
cristiana - “Made all Platonic tolerance vain / Awalin all Doric discipline™ e sottolinea con enfés lacrimae
rerum e la caducita della bellezzd'everything that man esteems / endures a momeatday”, W.B.Yeats;The
Resurrectionhttps://www.scribd.com/doc/75962581/The-Resurrectid-B-Yeats(ultimo accesso: 23/10/2014).

111W.B.YeatsAutobiographiesop. cit, p. 191.

112W.B. Yeats, “The StatuesThe Collected Poems of W.B.Ye&terdsworth Editions, London 2000, p. 282.

113bid., p. 282.
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la vitalita pagana di Omero e Ma negativa ascetica del rigore cattolico Yeats, poei
excellencescelse quello che avrebbe alimentato, anzichéifioarlo, il suo talento geniale, il suo
culto della poesia come bellezza e veritdefo te amavi, Pulchritudo tam antiqua et tam nova!
Sero te amavit* La sua devozione assoluta al bello non si esaalia vasta produzione letteraria,
ma ne superod i confini per estendersi alla politadaculto dell'ineffabil&?, alla propaganda, alla
mitologia celtica e alle tradizioni popolari chedero il nome ad un'oper@ihe Celtic Twilighte ad
un'intera epoca. “The longer we think of Yeats, th@e he narrows the gap which etymology has
forced between mystery and mastéty/’se il giovane Yeats era un romantico sognatdneggianto
tale destinato ad una dolorogeripeteig non dobbiamo sottovalutare l'azione a tutto campo
dell'attivista impegnato in una campagna davvetiige, nel senso originario del termine, a favore
dell'intera comunita irlandese in cui “artist anoep craftsman and day-labourer would accept a
common design®’. La posizione di Yeats nello scenario irlandesz fate del XIX secolo si rivelo
assai complessa e contraddittoria. Il movimenttudBondato si proponeva di ridare autenticita alla
cultura nazionale recuperandone le radici lingcii corrotte da secoli di dominio britannico.
Tuttavia la sua famiglia era di origine inglesesta religione era quella protestante, la sua prima
lingua era l'inglese, non l'irlandese, che comunglpari del greco, non imparo mai.

Mentre accettava la nomina a senatore dal goveetldridh Free state, condivideva le ansie
dei gruppi protestanti in un'lrlanda a maggioraca#tolica. Il biografo ufficiale Roy F. Foster
sottolinea che per questi motivi “he would be cdased by many restrictive Irish revolutionaries as
inauthentic”, ma, nonostante questi presupposts, gneat achievement was from this marginalized

and literary unpopular base to emerge as the \afieenew renascent Irish cultut&”

114W.B.Yeats|reland and the Artop. cit.,p. 153.

115Fin dall'eta giovanile Yeats fu appassionateaiénze occulte. Nel 1887 frequentd la casa losgirdi Madame
Blavatsky, dedita all'occultismo e fondatrice déllaeosophical Society. Nel 1914 a Parigi conobliesémsitivi e
partecipo a sedute spiritiche, cfr. S.Heaney, tAdland'sBard”, The Atlantic Monthly Compar880, 1997.

116S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 103.

117W.B.YeatsAutobiographiesop. cit, pp. 193-4, citato da S.HeanEyeoccupationsop. cit, p. 103.

118Contributo del Professor Roy F.Foster nellantiasione radiofonic&’eats and Heaney: A Terrible Beaubbc
radio4, trasmessa il 5 ottobre 2013, disponibilesia http://www.bbc.co.uk/programmes/b03c24@ttimo accesso
21/10/2015).
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Quando il sogno romantico del revival si rivelo mgrello che era, un'utopia, Yeats aveva
quasi cinquant'anni e appariva in pubblico pergrarex cathedrain tono teatrale, affettato e
arroganté”, infastidito dall'inerzia della classe media deitea cui egli stesso apparteneva e che, a
suo dire, avrebbe dovuto assumere dopo quella edoapanche la guida culturale della nazione. Il
non serviamdell“arch-bard*® al filisteismo dei suoi connazionali fece eco @lbudi Joyce che
abbandonod Dublino e cred una maschera, Stephernu3egear dare voce alla sua rivolta. Yeats, al
contrario, rimase, ma si rinnovo, immagind un nugeostesso, “a character who was almost as
much a work of imagination as Stephen Dedaftis3i potrebbe dunque concludere che, seppur con
modalita diverse, Joyce, Yeats e gli autori delivav preparono il terreno culturale per
l'indipendenza del paese, costruendo un luogo immadg in cui dare forma ed immortalita ai
valori dell'lrlanda gaelica occidentale, “an elsewh beyond the frontier of writing where the
imagination presses back against the pressurelityré*

Fu ad ovest, alla parte del paese dove le tradimiitiche erano piu radicate e si esprimevano
in creazioni artistiche libere ed innovative, chead¥ guardo intorno al 1890 per realizzare la sua
idea di rinascita culturale e questo mondo “fed ldmgings and hopes in the young poet and this
world we can still sense in its lovely potencytlie tvoods of Coolé®. Tuttavia l'idea di una nuova
avventura letteraria in cui le due tradizioni pet¥® riconoscersi e integrarsi fu minato dalla
contraddizione che Roy F.Foster illustra con clziaae “the trouble with Yeats’s position was that it
was complex and conflicting from the very beginnikig was part of a movement that stressed that
Irish authenticity was located in the gaelic tragfitand in the Irish language, in the authentic

prelapsarian Irishness which had been corruptegebys of British domination. But his own family

119l cliché di uno Yeats altero e sprezzante tawia smentito da Maud Gonne, attrice dell'’Abbegdthe, amica e poi
amante del poeta, che ascoltiamo nella registraza®ila trasmissione radiofonica succitata. A qugsbposito
Heaney scrive che l'atteggiamento in apparenzagefutlg di Yeats era in realta “the social expreseiothat frame
of mind which allowed the venturesomeness of agieral faith to co-exist with a rigorously scegpti attitude”,
S.HeaneyThe Redress of Poetigp. cit, p. 151.

120L'epiteto € attribuito dal professor Roy F. EqSthe Apprentice Mage, W.B.Yeats: A Lifel, 1 1865-1914, Oxford
University Press, Oxford 1997 e ripreso da Heane§anrecensione alla biografia stessa, cfr. S.Hgafall
Ireland'sBard”, op. cit.,p.157.

121S.Heaneyreoccupationsop. cit.,p. 103.

122S.Heaneylhe Redress of Poetmgp. cit, p. 190.

123Trasmissione radiofonit@ats and Heaney.
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descended from English settlers and the relig@was brought up in was the Protestant religion of
the church of Ireland; he did not speak Irish,iied between London and Irelaritf’

Per queste incongruenze inerenti la sua biografiavoluzionari irlandesi piu intransigenti
avrebbero potuto accusarlo di non essere autentieo,Yeats ebbe ugualmente il coraggio di
proporsi come poeta nazionale, espressione delesaita irlandese che avrebbe attinto da tutti i
filoni culturali, classico greco-romano, gaeleEocanglo-sassone.

Nei primi anni del XX secolo il dilemma dell'afizione culturale era riemerso in maniera
drammatica, avvelenando la vita pubblica e prigkgiecittadini. Poiche queste tensioni erano ormai
esplose, nei primi versi dell'opera dal titolo $igativo Responsibilitieslel 1914 Yeats dichiaro di
voler rappresentare entrambe le ideologie che stagaacerbando i malesseri gia presenti e che la
politica non riusciva a placare. Egli si sentivdoaizzato dalla sua stessa biografia ad assumere |l
ruolo di “All Ireland's Bard*®: tra i suoi antenati poteva infatti annoveraret“ooly a soldier who
had fought for William of Orange at the Battle bEtBoyne at the end of the seventeenth century
but also a country scholar who was friends withrhelutionary Robert Emmet at the beginning of
the nineteentH®. Inoltre, in qualita di autore del manifesto nawmtistaCathleen Ni Houlihal?’,
inventore del “Celtic Twilight” e membro fondatodel teatro nazionale Abbey Theatre, Yeats “had
long been creating a vision of Ireland as an inddpat cultural entity, a state of mind as much as a

nation state, one founded on indigenous myths ditticees and beliefs that pre-dated not only

124 Trasmissione radiofonid@ats and Heaney.

1251 'epiteto & attribuito da Heaney nella recersialia biografia di Yeats scritta dal professor Royoster,The
Apprentice Mage, W.B.Yeats: A Life, op. ta vita di Yeats & narrata dal punto di vistaido storico revisionista
che, ci avverte Heaney, proprio come il soggetitiabera, & stato al centro delle “culture walMéntre gli storici
nazionalisti leggono nella storia del paese il dose emergere dell'autentico spirito gaelico dopa lunga
subordinazione coloniale che aveva soppresso tpudinla religione e l'autonomia di governo, i rewissti
valorizzano la coesistenza di elementi culturaledsi in vista di una possibile riconciliazionetdite le tradizioni.
Per approfondimenti si rimanda alla lettura dieathpere storiografiche di R.F.Fostdtodern Ireland, 1600-1972
Penguin, London 198%®addy & Mr. Punch Connections in Irish & English Historyenguin, London 1994 he
Oxford History of IrelandOxford University Press, Oxford 2001lhe Irish Story: Telling Tales and Making It Up in
Ireland, Penguin Press, London 200Zharles Stewart Parnell: The Man and His Famifgber & Faber, London
2010.

126S.HeaneWll Ireland's Bard op. cit, p. 157.

127Heaney sottolinea l'influenza del dramma di ¥esatllo spirito nazionalistico degli irlandesi raemando che gl
spettatori uscivano dalla rappresentazione “infldméth patriotism”, S.Heaney in D'O'Driscolitepping Stones,
op. cit, p. 47.
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William of Orange but Saint Patrick himseéf®. Accanto allo sforzo per realizzare wwincidentia
oppositorum permaneva pero in maniera latente la questiot@@nahte divisiva del rapporto tra
background religioso e appartenenza politica che sempre trovavano un‘espressione pacifica
nelle dinamiche della vita sociale. Dopo il 1928atti, le tensioni riaffiorarono, scuotendo una
nazione solo temporaneamepiEcatache nella sufalange estrema tollerava la ribellione armata
mentre nella componente populista assimilava degtsimo e nazionalism®.

Il progressivo disincanto si tradusse, nel casdedits, in un allontanamento definitivo dal
movimento celtico e in un ripensamento radicalelitilatus alla ricerca di “completenesg® e di
una mitologia culturale che potesse tradurla irramone. Il nuovo ideale superava i limiti della
nazione per acquisire un respiro sovranazionaleesalpero della “nature poetry” cara agli “old
Fenians” della tradizione medievale doveva consiigon l'arte degli “Olympiansgreci e dei
colleghi dellAbbey Theatre. L'operazione di Yeats si esauri in un esperimento letterario, ma
contemplo l'ambizione di un'lIrlanda in cui i valaiassici di energia ed ordine offrissero una
rinnovata “vision of reality that is at once morentanding and more fulfilling®. Egli defini
quindi lo scopo del cittadino e del poeta irlandesparticolare: “there's a purpose set / Before th
secret working mind: / Profane perfection of madkif. Affinché I'Irlanda e il mondo
raggiungessero la perfezione, la poesia avrebbatdalescrivere la realta esaltandone la capacita

metamorfica, “more than just a printout of the giveircumstances of its time and plat®”La

128S.Heaney, “All Ireland's Barddp. cit, p. 157.

129Non si intende affrontare qui il tema della attione politica dell'lrlanda nel difficile periodialla “Home Rule”
alla “partition”. L'obiettivo € piuttosto quello dielineare il contesto culturale in cui Yeats el@ban progetto
sincretistico, poi ripreso da Heaney.

130La completezza cui ambiva Yeats evoca i prindplla filosofia scolastica elencati da san Tommas
pulchritudinem tria requiruntur: integritas, consantia, claritas.Nei versi finali di “The Tower” Yeats sembra aver
raggiunto una forma di completezza culturale ednar@he gli consente di affrontare la prossimitdad®lorte come
semplice oscurita: “I have prepared my peace / leidnned Italian things / And the proud stones ofgge”, “The
Tower”, op. cit, p. 168. Sono i classici a favorire il percorse culmina nello zenit spirituale della pace. Alla
domanda cruciale: “What has poetry taught you?"négaisponde ribadendo, secondo il principio di Fammaso,
che la poesia possiede una forza intrinseca prapnatu del suo essere pura invenzione, Heandy.®'Driscoll,
Stepping Stonesp. cit, p. 467.

131 S.Heaneyinders Keeperp. cit, p. 355.

132 W.B.Yeats, “Under Ben BulberiThe Collected Poems of W.B.Yeats cit, p. 303.

133 S.Heaneyinders Keeperp. cit, p. 356.
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concezione del poeta come depositario di un “thesaof arcane information and speculaticf”
dotato del potere “to hold in a single thought itgand justice*®, e dell'autorevolezza necessaria a
proferire verita memorabili, era radicata da setolrlanda, “an ocean that goes back a long way
into Irish culture™®. Nella terra dei “little people” -in cui peralti@ccentrico Yeats credeva-, degli
eroi soprannaturali, delle presenze spettfall poeta non era solo un virtuoso della versifioae,
ma un'autorita spirituale, il portavoce di un papahterprete del passato e ideatore di nuove wisio
storiche, nonostante il mondo fosse sconvolto darrgusanguinose. Le fiabe e i miti possono
rivelare, nella prospettiva yeatsiana, gli elemématscendenti e comuni di un popolo. Nel bagaglio
mitico-fiabesco della “peasantry” e delle sagh¢iciet Yeats ricerco i tratti dell'inconscio collett
dell'lrlanda, unaveritas abscondit@terna e trascendente, una ricerca che trovo pedsia e
nella visione le sue pratiche fondamentli

Grazie allimpegno trentennale con I'Abbey Theatie innumerevili controversie, agli
interventi pubblici “with seismic consequencg%”al segno lasciato anche nel paesaggio irlandese
con la torre di Ballylee e la pietra tombale di Dwaliff, I'esperienza complessiva di Yeats
rappresenta un punto di partenza irrinunciabile tp#r i giovani poeti della nuova generazione,
“the way he actively impinged and imposed himselfliosh life and Irish history; he cut a figure

and made a spectacle of himself, very deliberat€ly’l versi di “Under Ben Bulben”, il

134 S.Heaneyrhe Redress of Poetiyp. cit, p. 150.

135 Yeats citato da S.Hean@¥e Redress of Poetry, op. qit-150.

136 Trasmissione radiofonid@ats and Heaney

137 Le romantiche fiabe agresti con protagonigipféchauns”, “banshees”, “fairies” ed altri mermdel Sidhe (Little
People) rappresentano un mondo altro che Yeatscassera mai di interrogare, cfr. K. BriggsDictionary of
Fairies, Routledge, New York 1976. Si pud condividere &utazione di Heaney secondo cui Yeats intendeva
consapevolmente distinguersi dal razionalismo naitstico inglese dell'eta vittoriana: “when [...] fmught a
badge of identity for his own culture, somethingtttvould mark it off from the rest of the Englisbesking world,
he found this distinctive and sympathetic thinghia magical world view of the country people. Itsasaconscious
counter-culture act”. E ancora: “Yeats and hisniti®@ embarked upon a deliberately conter-culturavemment to
reinstate the fairies, to make the world more melgtban materialistic, and to elude the social aotitical
interpretations of society in favour of a legendang literary vision of race”, S.Heand3teoccupationsop. cit, p.
101; p. 135.

138Il termine visione non allude a qualcosa di vagoeffabile. Al contrario Yeats intende favorina contatto diretto
tra il lettore e la realta contemporanea, recupajuel passato che meglio lo predispone al futasaf a blindfold
had been removed and the familiar began to reappréiam a new, revealing angle and distance”, Sidga
“Introduction”, The Odyssewp. cit, p. XVIII.

139S.Heaneylhe Redress of Poetmp. cit p. 7.

140Heaney in D.O'DriscolBtepping Stonesp. cit, p. 302.
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componimento che prende il nome dal luogo dove sygabgrammo la propria sepoltura,

contengono consigkx cathedraai suoi eredi che si traducono nel compito di perevanti il suo

“grand design”:

Irish poets, earn your trade,
Sing whatever is well made, [...]
Sing the peasantry, and then
Hard-riding country gentlemen,
The holiness of monks, [...]
Sing the lords and ladies gay
That were beaten into the clay
Through seven heroic centuries;
Cast your mind on other days
That wein coming days may be
Still the indomitable Irishry**(grassetto mio).

Nell'inconfondibile tono profetico e oracolareaftipoeta” indico quello che Heaney piu tardi

defini “a working model of inclusive consciousnéés'dettato dal bisogno di recuperare il passato

non per fini nostalgici, ma per ridisegnare il ftu In una lirica composta nel 1937, due anni prim

della morte, “The Municipal Gallery Revisitedfeats ricorda lo spirito che lo accomuno a Synge e

Lady Gregory nella ricerca dell'essenza primigengachetipica del suo paese:

John Synge, | and Augusta Gregory, thought

All that we did, all that we said or sang

Must come from contact with the soil, from that
Contact everythindntaeus-like grew strong.

We three alone in modern times had brought
Everything down to that sole test again,

Dream of the noble and the beggar-Mixgrassetto mio).

Nellimmagine del sogno comune del nobile e deftaccione emerge chiaramente l'idea della

ripresa simbolica di un patrimonio mitico-fiabesnagrado di trascendere, in quanto precedente ad

esse, le divisioni e unire gli Irlandesi in una dwsa identita. Si tratta percio di un tentativio “

mould vast material into a single ima¢fé” Tuttavia, nelle sue espressioni meno riuscitegulval

141W.B.Yeats, “Under Ben Bulberdp. cit, pp. 303-4.

142S.HeaneylThe Redress of Poetmyp. cit p. 8, sulle orme di Blake che The Marriage of Heaven and Helichiara
“without contraries there is no progression” (disipile sul sitowww.gutenberg.org/files/45315/45315-h/45315-
h.htm ultimo accesso: 10/03/2015) e di Yeats cheéluiobiographiesgsprime la medesima idea: “all creation is
from conflict”, W.B. YeatsAutobiographies, op. cijtp. 576.

143W.B.Yeats, “The Municipal Gallery Revisitedbp. cit, p. 277.

144W.B.YeatsEssays and IntroductionMacmillan, London 1961, p. 354. Si vedano le poétitolate ad Anteo nel
capitolo “In Difesa della poesia” note 74 e 78.
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si tradusse in un romanticismo intimistico che aln® critiche di sciovinismo. Il letterato e
senatore Daniel Corkery, ad esempio, non perdoviéats di essersi progressivamente allontanato
dai miti dell'lrlanda gaelica per dedicarsi a te@lniespiro universalé.

Heaney, al contrario, non sottovaluta la fase r@ista guidata da Yeats, anzi riconosce |l
fondamentale valore storico dello sforzo di de-mmgtazione dell'isola e di ri-valutazione della
letteratura nativa e del “patoigflandesé&®. Egli ritiene che nello scontro interculturale in atto
non si debba procederger via negationis bensi con ungars construensn grado di
ricomporre polaritd antinomiche e unire in sé itanantico e 'ambiente rurale: questa la
peculiare cifra della scrittura di Heaney, nellaalgula tensione tra la liricita simbolica del
linguaggio e la gergalita del gaelico irlandesevdrm la piu alta armonizzazione letterafi&or
generationy...]-it seems that there was always going to be aflamb between pietas and

modernity™*”. l'articolata stratificazione della tradizione twale irlandese andava invece

145Daniel Corkery sostenne il nazionalismo dellsidaetta “Irish-Ireland” e criticd aspramente ilést-Britonism” di
certi esponenti del revival. Questo termine disjat@gp si riferiva alle presunte simpatie filo-laitniche di alcuni
intellettuali irlandesi. Anche Joyce fece uso dplteto nella novella “The Dead” dove Gabriel Cgonrgene
ripetutamente accusato dall'integralista Miss Ivdrsessere troppo tiepidamente nazionalista, dfhe* Dead;
Dubliners Grafton Books, Dublin 1990, p. 214 e p. 216. Aledua operaHidden Irelanddel 1924 Corkery
dimostrava la sopravvivenza della tradizidraedica delfili” nella contea di Munster avvertiva della necessita di
mantenere la cultura delle “courts of poetry” (ft(@igse”). La consuetudine degli incontri tra poahche se a
carattere privato piuttosto che in una canonicalscdi poesia, fu ripreso intorno al 1965 a Belfdsk professor
Philip Hobsbaum che ogni lunedi sera ospitava nelappartamento di Fitzwilliam Street giovani tdiletra cui
Heaney, che formarono il laboratorio poetico dem@atu “The Group”. Heaney attribuisce ad Hobsbaumatito
di “give a generation a sense of themselves, inwags: it allowed us to get to grips with one ameothvithin the
group, [...] and it allowed a small public to think ws as The Group”, S.Heane§reoccupationsop. cit, p. 29.
Quando il professor Hobsbaum si trasferi a Glasgell966, i giovani poeti continuarono ad incorgrgarima al
Dipartimento di Inglese della Queen's, poi nelletsa del pub “The Four in Hand” in Lisburn Roadiefine a casa
di Heaney al numero 16 di Ashley Avenue, anche geeh punto il clima politico era mutato e i didgssthvano per
degenerare in conflitto armato: “by then the curtaias about to rise on the larger drama of ourtipsliand the
writers were to find themselves in a play withir ghlay”, ibid., p. 30. Le copie originali dei “Group sheets”ldel
“Hobsbaum Collection” sono conservate presso Theci@p Collections Department nella biblioteca RobAt
Woodruff della Emory University e presso la bibdioa della Queen's University. Due dei “Group SHeets
appartengono invece a collezioni private. | pamighlsono disponibili in versione elettronica sulosit
http://findingaids.library.emory.edu/documents/I&evy 44/series8(ultimo accesso: 14/10/2013). Inizialmente visto
come un luogo d'incontro fra le esperienze estetiifDublino, Londra e Belfast, The Group contribudonfigurare
il Nord Irlanda come un corridoio culturale in édanda, Inghilterra e resto del mondo potesserdrontarsi.

146Heaney evidenzia quanto Yeats abbia influenzadeti irlandesi del XX secolo, anche nel suo zoito weave an
always personal emotion into a general pattern yghnand symbol”. Oggi, afferma Heaney, “we are aonger
innocent, we are no longer just parishioners ofltical [...] when we look for the history of our sékties | am
convinced [...] that it is to what he [Yeats] calltie stable element, the land itself, that we maosk Ifor
continuity”, S.Heaney,Preoccupationsop. cit, pp. 148-149. La terra d'Irlanda va dunque vatata come
“repository of history and continuity across timél,Docherty, “Ana-; or Postmodernism, Landscapeanies
Heaney”, in ed. M.AllenSeamus Heanelew Casebooks-Macmillan, London 1997, p. 207.

147S.Heaney in D.O'Driscolgtepping Stonesp. cit, p. 315.
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valorizzata come una ricchezza intrinseca delfitiaanglofona moderna. Heaney é convinto che
Yeats fu un poeta pubblico, politico, alla manided drammaturgo greco Sofocle: “Both of them
are interested in thpolis. Yeats isn't a factional political poet, even if th@es represent a definite
sector of Irish society and culture and has bestigaied by Marxists for having that reactionary,
aristocratic prejudice to his imagining. But the olMh effort of the imagining is towards
inclusiveness. Prefiguring a future. So yes, ofrseuhe is a poet of immense political significance
but | think of him as visionary rather than poliit*®,

Heaney € consapevole delle polarita contrappostehahno segnato I'esperienza irlandese nel
corso dei secoli, a volte producendo la sensaziona declino, “Ireland dwindled”, o di sofferenza
per un'occasione mancata “what might have beeinariyye dissipated in new¥®, ma conferma la
fiducia che quella terra possa “to hold firm / Omifien we embraced ih extremis/ All | believe
there happened there was visith”E importante che I'amore fiducioso nel valorecidi che &
“indigenousper sé non sia degradato a mera enfasi nazionalistaienatsizzato per incoraggiare
I'apertura verso la complessita e la definiziontadialubrious political spacg™.

Laddove la voce di Yeats era “grand and dramagjaglla di un intellettuale urbano anglofono
con “the aura of an Irish bard”, le cadenze di Hgasono liriche, ctoniche, echeggiano il mondo
rurale cattolico dove si &€ formdté Nell'lrlanda moderna l'idea del ruolo pubblicol geeta
reinventata da Yeats viene trasmessa a Heaneyecbgapdifferenza del suo maestro, la subisce con

riluttanza, consapevole di quale maestria sia sac@sper creare grande poesia sotto la pressione

148Heaney in H.Cole, “Seamus Heaney interviewedibgry Cole”, The Paris ReviewThe Art of Poetry 75, 1994,
http://www.theparisreview.org/interviews/1217/th#-af-poetry-no-75-seamus-heaney  (ultimo accesso:
22/10/2015).

149Allo stesso modo Yeats si domandava “What poiticthe world can the artist have / Who has awakenom the
common dream / Bulissipation and despair?” (grassetto mio), W.B.Yeats, “Ego Dws Tuus”,op. cit, p. 135.
Era il 1915: un anno prima dell“Easter Rising” ella battaglia della Somme, due anni prima delNaludzione
russa e quattro anni prima della guerra irlandesd'ipdipendenza. Il poeta visionario, convintectart is but a
vision of reality”, aveva previsto che la naturaoeglittica del momento storico avrebbe reso inbiligala
sofferenza propria e degli intellettuali d'lIrfland&Heaney, “Yeats' Nobility”Fortnight 271, Supplement: Yeats,
1989, p. Il

150S.Heaney, “Wolfe Tone*The Mud Vision”, “The Disappearing IslandThe Haw Lanternop. cit, pp. 108, 118,
122.

151S.Heane\Crediting Poetry, op. cit.

152Qualcuno sostiene che Yeats visse tutta laisaaw di un piedistallo; cfr. M. Mac Liammoir, Boland, Yeats and
his World Thames and Hudson, London 1976, p. 11; cfr. alech@smissione radiofonica succitata.
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enorme di un'arena politica conflittuale, costreéstivolta a rifugiarsi in “some bullet-proof glass

the spirit, exclusive as Caesar in his tent, alebidis a long-legged fly on the stredth’Heaney
vede nel primo Yeats un sognatore rivoluzionarigsionario, uno sciamand, infaticabile
interprete della cultura delle classi incolte, dedlista contraddittorio ma consapevole della “3anu
faced nature of the cultural heritag®’ il fondatore di un movimento che intendeva “relec
cultural authority in a very Irish sens®. In realta le inesauribili trame dell“heritagataindese
vantano anche una terza componente: quella dia®ore classica su cui sia Yeats che Heaney
contano per la definizione di una identita aliemaintlinazioni nostalgiche o divisive, ma fondata
su un processo “educative, historically sensitive designed to be representativé”

In questo progetto, alla poesia spetta il compiudibile di essere protagonista nell'agone
pubblico, di trovare “a way to be a makeweight in the unwaighof things®*® seppure nel
contesto culturale “muddied and bloodi€din cui entrambi, Yeats e Heaney, levano la loroevo

Heaney si sofferma a piu riprese sul significatbtdemine latinoversusche sottintende una
contrapposizione, mentre la desinenzs, “noi” in inglese richiama alla necessaria condivisione di
un impegno in vista di una svoltaersus,dal latinovertere,corrisponde all'inglese “turtf®- che
salvaguardi il valore centrale di giustizia e \@erigenza le quali la poesia non sarebbe che un vano
esercizio stilistico. Questo traguardo non € utamsse il mestiere del poeta si fonda sulla
“cognizance” di tutta la poesia del passato conesuypposto per il futuro. Poiché le opere moderne

piu originali spesso derivano da capolavori prenédehe per Heaney rappresentano preziosi

153S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p.101. Heaney non esitd a riconoscere la fumzidell'opera di Yeats come
“public monument”, S.Heaneyhe Government of the Tongoe. cit, p. 130.

154Le parole apologetiche di Heaney alludono agensonaggio dotato di eccezionali poteri, un inttiario con il
mondo trascendente, un guaritore che sfida e caenlaatiisintegrazione del suo mondo con i ritualial memoria
e dellimmaginazione, S.Heaney, “Yeats' Nobilityp. cit, p. IlI.

155R.GarrattModern Irish Poetry. Tradition and Continuity frovieats to Heaneyniversity of California Press Ltd.,
Berkeley-Los Angeles 1989, p. 2.

156Contributo di Bernard O' Donoghue nella trasioigs radiofonica succitata.

157S.Dunn, “Multicultural Education in the North loéland”, The Irish Revievé, 1989, p. 36.

158S.Heaney in D.O'Driscolitepping Stonesp. cit.,p. 468.

159S.Heaney, Us as inVersus Poetry and the World”, in ed. R.Curtig/hen Hope and History RhymEhe NUI,
Galway Millennium Lecture Series, Four Courts Pré&ashlin 2002, p. 53. Basta un cenno al concettovdeere
latino e alla poetica oraziana del fare propricatgpmento gia noto (Horys 128 ss.).

160Heaney gioca sull'etimologia e sulla composrialla parola latinaersus La locuzioneus as in versugli
consente di mettere insieme tutti i significadlld traduzione inglese “turn”: svolta e giro, fami un verso.
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“coffers of pastness$™, il poeta “must keep his future-oriented intelligerfully informed by the
steadfastness of his backward look [...]. Our cultunheritance [...] is not a backlog but a
launching pad, and the literature of the pastlisoficreative potential®2

Per avvalorare la sua tesi, Heaney sottolineanitftra Virgilio e il maestro greco Omero e
successivamente tra Dante e il vate di Andes:eeaistilo sotterraneo che, attraverso il linguaggio
collega le opere del passato a quelle moderne & &#itore/ascoltatore deve percepire dapprima
attraverso l'udito, poi attraverso le sue “cultamalenna€e™. Questgoint de repérgotrebbe essere
simbolicamente definito “a sounding line” oppuren“avolutionary tree of consciousne$sthe
mette in contatto idealmente, tra gli altri, duetm@ miliari della tradizione europea: la quarta
egloga di Virgilio e la Bibbia. La prima introdus$assoluta novita di una profezia carica di
speranza, non apocalittica e la seconda nel libleadh, 8, 13-15, annuncio la venuta del redentore
Heaney decide di contribuire al genere della poesasianica dopo la firma del “Good Friday
Agreement” che, analogamente alla vittoria delntnitrato a Filippi, alimento in Irlanda del Nord
un clima di speranza in tutto simile@catum orbemomano.

Nella “Bann Valley Eclogué®, Heaney e Virgilio, poeti figli di contadini, siapgano
attraverso due millenni. Per quanto profondi sianaoi i segni di un passato di discordia, dice il
maestro all'epigone irlandese, essi nulla potratinioonte al flusso dirompente della vita: “Earth
mark, birth mark, mould like the bloodied mouldn Romulus's ditch-back. But when the waters
break / Bann's stream will overflow, the old madsn Will avail no more to keep east bank from
west”. Heaney gli fa eco dapprima con titubanzZ@acatum orbemyour words are too much

nearly. / Even 'orb' by itself”, poi con maggiom@neinzione condivide la profezia “And then [...] /

161S. Heaney in H.Colep. cit.

162S.Heaney,Us as inVersusPoetry and the World'gp. cit p. 53.

163bid., p. 54. Allo stesso modo il primo verso dellagiae¢The Lake of Innisfree” di Yeats -“I will arisend go now
and go to Innisfree”- richiama la parabola delifigbrodigo nel Nuovo Testamento -“I will arise agd to my
father's house”. Il fatto che questa eco sia intarate o casuale &, ci insegna Heaney, del tutteviante, mentre
cio che importa € la presenza di intertesti clegrappongono e interagiscono a costituire unaariaestricabile.

164ibid., p. 54.

165S.Heaney, “Bann Valley EclogueElectric Light Faber & Faber, London 200pp. 11-12. Non si vuole qui
approfondire il tema del rapporto tra Heaney aid $hedge-school master Virgil”, ma sottolinearetatinuita tra
classicita e modernita in un flusso eracliteo dniagini ed eventi.
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A firstness steadied, a lastness, a born awaréessame dawned into knowledge: | saw the orb”.

Soprattutto nei paesi ridotti a “warring fiefdor§”il Nord Irlanda di Heaney e John Hewftt
o la Polonia di Zbigniew Herbert, e piu genericatea@n ogni contesto repressivo, i classici offrono
ad artisti e intellettuali quella “stability of thi'*®® che favorisce il dialogo fra il mondo oggettivo
dei fatti e quello interiore del pensiero, contaaki violenza con la bellezza e la morte con la
memoria, affinché cio che rimane “when the dirtede of war are forgotten is the language that
each forged into a weapon against obliviéh'Sono proprio il linguaggio e la storia a rappreaee
gli elementi fondanti dellcstatus presente dell'uomo, frutto di un passato intesn imosenso
strettamente temporale-cronologico, ma piuttostoeda dream-time, a before-hand, a long ago”
che, imposto o scelto, induce un atteggiamenteitara, un “redemptive mood®.

E con questa sensibilita che Heaney, dopo Yeatsgatda un lato dal patrimonio culturale
nativo, dall'altro dai classici greci e latini,guanto “those deposits do promote a quickeningaand
challenge. I'm not going to say a transcendent peirof value, but the possibility of a hopeful,
other, renewable, non-utilitarian, joyful spirit béing. Those promises, hopes and invitations eesid
in the Graeco-Roman-Judaic heritage”Heaney, come Yeats, non € insensibile al fasdilta

mitologia greca e avverte un'affinita tra le legderdell'antica Irlandd® e quelle tramandate dai

166D.Kiberd,op. cit, p. 9. Kiberd sostiene che agli occhi degli isgl8irlanda non esisteva, in quanto appariva
suddivisa in piccoli feudi incapaci di aggregargr gormare un'entita politica unica. Essi si semir percio
autorizzati ad invaderla per darle un governo edimizato e un'identita nazionale. Da questa “missizacquero
stereotipi che perdurarono per secoli e tuttorest@so.

167Heaney spiega come, ispirandosi ai classicin Jéwitt sia riuscito nella poesia “The Colony” iaomporre il
puzzle delle sue personali contraddizioni di priztets filo-bri-
tannico attento alle condizioni della minoranzaalata. Hewitt vi assume la maschera del colonizmatromano
che, rimasto in una provincia dell'impero dopo datpnza delle legioni, simpatizza con gli oppresaiconferma il
suo diritto ad abitare quella terra confiscatanalagia fornisce al poeta uno strumento interpiraiadella realta,
utile non soltanto a lui stesso, ma anche ai ®itor, cfr. S.Heaney, Us as inVersus”, op. cit, pp. 63-64.

168bid., p. 63.

169Trasmissione radiofonica succitata.

170S.Heaney, “The Sense of the Pag. cit.,p. 5.

171Intervista del 1995 di Richard Kearney a Hean#gta da E.O'Brien, “Creating Irelands of the MinThe Liffey
Press Dublin 2002, p. 187.

1721l folclore irlandese appartiene alla categat& “marvellous”, dell“absolutely imagined” che &feey ritiene a
rischio in un contesto, quello nord irlandese,undi norma & sempre il “murderous” a prevalereolderi “diamond
absolutes” del folclore € la leggenda di san Keshie € utile qui riassumere in quanto esemplificgi, @cchi di
Heaney, una volonta di negoziazione e ricompos&idelle antinomie. A Glendalough nella contea dckiiw il
monaco Kevin sta pregando in ginocchio con le beaaltargate a croce quando un corvo si posa soraccio, Vi
costruisce un nido in cui depone le sue uova, cimsese il ramo di un albero. Il monaco, sopraffatatia pieta per
quella creatura di Dio cui deve amore, rimane inilegier settimane, fino a che i piccoli sono indgali volare. E
una storia “true to life if subversive of commomse, at the intersection of natural process andjlihgosed ideal,
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maestri greci: “There's a clannish energy aboutdlassical and pre-classical Greeks that feels
familiar. I've a notion that the Irish worfleadh would cover what happened on many of their
calendar days better than the word “festival’.[.t} Ithe vitality of the ritual and romance at
ground level that attracts me as much as the bitdp-@@oving machinery of the literature and the
myths™"3, Quando nel corso di un'intervista Dennis O'Diisgb chiede se teme che le allusioni
classiche nelle poesie possano valergli un'accugditdmo, Heaney spiega che non si tratta di
“reference”, ma piuttosto dies, delle cose in se stesse, infatti le reminiscensaelagreche o
celtiche non sono funzionali a dimostrare da gpalte il poeta si schieri nelle “culture wars”, ma
confermare che la poesia “inheres in other poatrg, to that extent it is literary [...] it is a catey

of knowledge, of reality, of human understandinfjdorable value'™. Il lascito yeatsiano non si

esaurisce nell'esortazione esplicita di “Under Harben” a creare undéaison con il passato

at one and the same time a signpost and a remin8etfatta di una leggenda popolare irlandese paraHeaney
potrebbe essere africana o indiana e il suo vaioigersale deriva proprio dalle caratteristichdaleultura che I'ha
prodotta. Heaney non ama le moderne interpretapiost-colonialiste che dipingerebbero il monacoiKeome il
prototipo dell'imperialista “buono”, tanto desidsoodi un contatto con gli indigeni da approprialsi loro racconti
e rovinarne la primitiva innocenza. Heaney ossa@mmaicamente che la leggenda apparve nell'oper@idildus
Cambrensis, uno dei normanni che nel Xll secol@a$avo l'isola e che cinque secoli piu tardi Gegfikeating,
storico di lingua irlandese, avrebbe definito “thél of the herd of those who wrote the false higtof Ireland”. Un
esempioante litteramdi intersezione di culture, della “profane periect di Yeats. Il racconto della leggenda di
Kevin non é finalizzato all'ennesima conferma dipaissato di sfruttamento e di barbarie, ma si galkd ricordo di
un bassorilievo in mostra in un piccolo museo drgp raffigurante un uccello appollaiato e un amémnantrambi
colti in atteggiamento di concentrazione estaticoshte ad un uomo, anch'egli assorto. In quebagasn si trattava
di un'estasi religiosa, ma musicale e quell'uons @rfeo. Dell'immagine Heaney conserva il senstadtiquity
and durability”, ma ricorda anche le parole deldadcalia: “Votive panel, possibly set up to Orphéy local poet.
Local work of the Hellenistic period”. Cid che semaba avere un significato locale, limitato nel temg nello
spazio ha acquisito invece una forza simbolicaensiale in quanto “true to life”, cfr. S.Hean&rediting Poetry,
op. cit Heaney dice di aver provato la stessa emoziorfeodte alla riproduzione della “Gold Boat”, unoglie
oggetti d'oro recuperati nella contea nativa dirpex in mostra al National Museum di Dublino conndme
“Broighter Hoard”: “Sensitivity to the past contutes to our life.[...] It is a fundamental human difftat is
potentially as life-enhancing and civilising as gjift for love. [...] the sense of the past cons&tl[...] a primary
law of our nature”, S.Heaney, “The Sense of thet’Pamp. cit, p. 5. La nave d'oro, raffigurata in copertina
nell'edizione americana della raccoaeing Thingsg il simbolo del legame con i nostri antenati. lasgione di
Heaney per i musei si fonda sull'etimologia deiniee, dal grecomgisa, ovvero musa. Si trattava, dunque,
nell'antichita, del luogo sacro alle muse. Heanefyenla convinzione che il museo non sia un depgsissivo,
deputato solo alla conservazione, ma uno spadgimattialogante con l'esterno e, in quanto tales&uribile fonte
di ispirazione. Anche in questo caso € rilevarggntiologia del termine dialogare: dal gredialegomaj dove il
prefissodia, dia, significa attraverso, contro, a causa di, e ilbedego, leyo, significa parlare. Il confronto di
opposte visioni € possibile all'interno di un catteche le ospiti entrambe, quello che Heaney chidield of
force”, Preoccupationspp. cit, p. 132. Si veda capitolo “In Difesa della poésiall.

173Heanney in D.O'Driscol§tepping Stonesp. cit, p. 294. Heaney racconta che I'amore per la ljueca, nato ai
tempi della scuola di Anahorish, ha ricevuto nueigore dopo l'incontro ad Harvard con il tradutt@mericano
Robert Fitzgerald e dopo la lettura dell'opera diliéi K.Guthrie, The Greeks and Their God&eacon Press,
Boston 1951).

174 Heaney in D.O'Driscol&tepping Stonesp. cit, p. 295.
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letterario, ma include l'immagine suggestiva, ansbenon originale, dell'ape e dell'alveare come
simboli di una comunita armoniosa capace di regsaa morte e di dare nutrimento: il ritornello
"honey-bees, Come build in the empty house of thee$™ € percepito da Heaney “as tender-
minded towards life itself as St. Kevin was andasgyh-minded about what happens in and to life
as Homer"®, Come Yeats, Heaney associa alla contemplaziorgaadella brutalita dell'uomo in
conflitto, descritta anche da Omero, l'invito aatare o forse a redimere la terra insanguinata da
odi vacui costruendo intorno ai pilastri “house"baiild”, con i materiali del passato, un nido, un
alveare. | poeti, artefici di questarchitettura “dpposing forces, in equilibrium™ che ¢ la
creazione poetica, potranno “riparare” il presesti® utilizzando le vestigia del passato e i loro a

In questo percorso, la ricerca nella tradizionel@olca d'lIrlanda si accompagna ad una vocazione
nietzschianamente inattudfe ritenere che il passato costituisca I'impresbitel punto di partenza
per la costruzione di ogni futuribile. Allo scopospiegare le sue frequenti rivisitazioni dei cless
Heaney ricorre a citazioni da Calvino: “the classace the books that come down to us bearing the
traces of readings previous to ours, and bringndpeir wake the traces they themselves left on the
culture or cultures they have passed throtidhle versioni moderne diventano dunque parte
integrante delle opere classiche che, come dirdbéeida, recano le tracce di nuove letture
suggerite dakthosdei tempi e dal cambiamento delle condizioni dogmlitiche e storiche. La
coscienza dei contemporanei, continua il poetabisagno di coordinate, “ways of locating

ourselves in cultural as well as geographical sgé&teunti di riferimento costanti perché vivono in

175 W.B.Yeats, “Meditations in Time of Civil Wardp. cit, p. 173.

176 S.HeaneyCrediting Poetry, op. cit

177 S.HeaneyGovernment of the Tonguap. cit, p.77.

178 C.CataBefore Ireland was mad# Nazionalismo Neoplatonico di William Butler Ysabp. cit. si veda n. 97.

179Calvino citato da Heaney in “Title Deeds: Tratisly a Classic”,Proceedings of the American Philosophical
Society148, 2004, p. 413. Questa capacita di far rivivassti antichi ri-creandoli &€ una delle motivazi@addotte
dal comitato di Stoccolma per il conferimento dedrpio Nobel nel 1995: “for works of lyrical beautyd ethical
depth, which exalt everyday miracles and the livingpast”, disponibile  sul sito
www.www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/lauret®95(ultimo accesso: 12/04/2015).

180S.Heaney, “Title Deeds: Translating a Classig, cit, p. 415. La traduzione realizzata da Heaney deima
irlandesedel 1780Cuirt An Mhean Oich€The Midnight Coult esemplifica in maniera emblematica l'intreccio fra
fonti classiche e presente storico. Nell'introdagiccrive che I'opera di Brian Merriman ha evodaticordo della
storia di Orfeo ed Euridice cosi come Ovidio l'awvegsa in poesidhe Midnight Courttook on a new resonance
when read within the acoustic of the classical rhyfu cosi che concepi I'idea “of juxtaposing thisH poem with
the relevant passages from Oviblstamorphosés S.HeaneyTThe Midnight VerdictThe Gallery Press, Loughcrew
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un eterno presente, in una dimensione metafisieapdr cosi dire, trascende il tempo e lo spazio.

L'origine nord irlandese non € necessariamente swantaggio se la si vede come “a
bridgehead into reality” e un baluardo da salvadawe perche impedisce le interferenze della
politica nel terreno dell'immaginazione, senzaattiti erigere barricate in sua difesa. Si potrebbe
dire che il talento di Heaney si traduce nella c#épadi “inscrivere” la coscienza storica nel
presente senza che questa si tramuti in un fardedide. Essa funziona piuttosto come filtro (“a
lens of comprehension”) che permette di dare ustéevi@ica all'attualita storica e, al contempo, di
superare ristretti confini temporali e spazfali

Il trasferimento prima a Wicklow poi a Dublino ce@mse al poeta di godere di una patria
elettiva complementare a quella reale, mentre ghuperiodi trascorsi negli Stati Uniti e a Oxford
favoriscono una prospettiva critica sulla britaiaicatipica del Nord Irlanda. Heaney sente la
necessita di tradurre graficamente la sua idedudalismo culturale ed elabora per questo la figura
del quincun*®?, solo un tentativo, a suo dire, di riallinearentiere geografiche e artistiche, “an
attempt to sketch the shape of an integrated titetradition”. Lo schema prevede cinque torri
disposte a forma di diamante. La prima al cenwtmnda, rappresenta I“Irelandness”, l'irlandesita
primitiva. A sud sorge “Kilcolman Castle”, la torcd Edmund Spenser, simbolo della conquista
inglese e dell'anglicizzazione linguistica, cultara istituzionale dell'isola. A ovest si erge “Dno
Ballylee”, la torre normanna abitata da Yeats, emia del suo progetto culturale di recupero dei
valori spirituali e di quella magica visione del ndo che l'esercito e la lingua inglese hanno
annientato. La quarta torre, ad est, € la “Martdltover” di Joyce nella baia di Dublino,
ambientazione del primo capitolo diyssese simbolo della volonta dichiarata di “Hellenizet

island” ampiamente dimostrata dalla creazione dpratagonista “greeker than the Greeks”. Nella

1993, p. 11. Il trittico di Heaney mostra cometéiazione fra mito greco e leggende irlandesi rihaii'idea di arte
come “field of force”, unlocus semiotico in grado di contenere contemporaneamef@menti antitetici e
complementari.

181A questo proposito la Carruth sostiene che nitlme opere la tensione lirica “speaks to andlpaounters local
experiences of a rapidly changing yet imperilediremment”, A.Carruth, “On Bog Lands and Digital MNats:
Seamus Heaney's Recent PoetBécific Coast Philology6, 2011, p. 242.

182Verg.,georgiche2, 276.
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sua complessa costruzione Joyce prevede che altsatadei dominatori inglescolpevoli anche
di averlo emarginato, segua l'elaborazione di wwvawapparato di corrispondenze omeriche, e della
scolastica dantesca, affinche una visione meditear@ europea del mondo, di ispirazione classica,
sostituisca la tradizione protestante anglocentrica

Ricapitoliamo per chiarezza. La torre del conquista Spenser si affaccia sul bastione della
mitologia irlandese, sul suo filocattolicesimo,vegle la barbarie e I'arretratezza. Quella di Ydats
anch'essa sulla torre irlandese ma intravede ussilple “unity of being”, una rinnovata nazione
irlandese rafforzata dalla riappropriazione detipatnio culturale gaelico. La roccaforte di Joyae |
interpreta come simbolo archetipico, amphalés il centro di un nuovo ordine. A nord si staglia i
sito di Carrickfergus Castle dove William of Orargjgrco per la sua campagna di consolidamento
del dominio protestante e l'esercito britanniceitastabilmente una guarnigione. Da qui I'lrlanda,
scrive MacNeice citato da Heaney, “keeps ringikg & bell / In an underwater belfry”. Nel disegno
di Heaney MacNeice stesso incarna un auspicato rffammavealth of culture”: risiede in Inghilterra
come Spenser, ha legami affettivi ancestrali ctfatida come Yeats (piu precisamente con il
Connemara) e possiede come Joyce una mentalitpezurblacNeice é un protestante irlandese con
tendenze anglocentriche, fedele alle sue origind mdandesi, legato affettivamente all'lrlanda, ma
con “Anglocentric attitudes®™. Non esiste ancora, ammette amaramente Heaneystuutéura
istituzionale che traduca in pratica politica qoedtagramma poetico, ma MacNeice testimonia la
speranza di un ordine tollerante delle differenzguscettibile delle metamorfosi che la pluralita
delle sue anime, irlandese, britannica, europeaagtsale, umana, rende possibile.

La strada verso una fusione di tendenze culturakrtestiche diverse, seppur ardua, €
percorribile perche, come scrive il poeta, “Whatei¢ given / Can always be reimagined, however

four-square, / Plank-thick, hull-stupid and ouiteftime / It appears to &

183S.Heaneylhe Redress of Poetmp. cit, p. 200.
184S. Heaney, “The Settle Be®eeing Thingd-aber & Faber, London 1991, p. 31.
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CAPITOLO II
In difesa della poesia
“Peace on earth, men of good will, all that //
Holds good as long as the balance holds,
The scales ride steady and the angels' strain
Prolongs itself at an unearthly pitch™'.

Nel corso della sua carriera Heaney esplora ampiamente il rapporto fra arte e vita, poesia e
storia, alla ricerca di una “via media™ tra due verita antitetiche efficacemente esemplificate in
queste parole: “In one sense the efficacy of poetry is nil — no lyric has ever stopped a tank. In
another sense, it is unlimited”. Equivale, continua Heaney con un audace parallelo religioso, a
scrivere sulla sabbia, “in the face of which accusers and accused are left speechless and renewed””.
Si rifa qui all'incontro di Gesu con un'adultera, come narrato nel vangelo secondo Giovanni. Intento
a scrivere sulla sabbia, apparentemente incurante delle sollecitazioni di Scribi e Farisei che si
aspettano da Lui parole di aspra condanna della donna, Gesu invita chi tra loro ¢ senza macchia a
iniziare la lapidazione. Nessuno osa farsi avanti. La peccatrice ¢ dunque perdonata.

La parabola puo, a giudizio di Heaney, “accendere una luce” sul significato della poesia che, al

pari delle parole tracciate sulla sabbia, non promette soluzioni, né si propone come arbitro, ma,

spiega il poeta, “holds attention for a space, functions not as a distraction but as pure

1 S.Heaney, “Weighing In”, The Spirit Level, Farrar, Straus and Giroux, New York 1996, p. 22.

2 S.Heaney, The Redress of Poetry, Farrar, Straus and Giroux, New York 1995, p. 15. La via media indicata dai
classici ¢ per il poeta “the line between exhaustion and unappeasability”, ibid., p. 16. A proposito del controverso
rapporto fra arte e vita, gia nel 1980 Heaney identifica nelle parole pronunciate da Yeats un punto di partenza
imprescindibile per qualunque esplorazione: “If we understand our own minds, and the things that are striving to
utter themselves through our minds, we move others, not because we have understood or thought about those others,
but because all life has the same root. Coventry Patmore has said, 'The end of art is peace', and the following of art
is little different from the following of religion in the intense preoccupation it demands”, W.B.Yeats, Samhain: An
Occasional Review, edited by W.B.Yeats, 1905, disponibile sul sito
https://archive.org/details/1905samhainoccaOOyeatuoft (ultimo accesso 24/02/2015) e citato da Heaney nella
prefazione a Preoccupations, Farrar, Straus and Giroux, New York 1980. A conferma della stretta connessione fra
scritti teorici e creazioni liriche, lo slogan di Patmore compare un anno prima in “The Harvest Bow” in riferimento
sia al fiocco del titolo che all'arte: “the end of art is peace / Could be the motto of this frail device”, “The Harvest
Bow”, Field Work, Farrar, Straus and Giroux, New York 1979, p. 50.

3 S.Heaney, The Government of the Tongue, Farrar, Straus and Giroux, New York 1988, p. 107. Il termine polisemico
“tongue” rimanda, per sineddoche, al linguaggio e all'immaginazione poetica. Heaney ritiene che le poesie non
abbiano il dovere etico “to stand between the goalposts of history and save all the balls that are flung at them [...]
the sin-song is the poet's deliberate answer to the other destructive thing”, S.Heaney in H.Thomas, Talking with
Poets, Handsel Books, New York 2002, pp. 46-7.
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concentration”™, un punto focale che catalizza 1'attenzione.

Quello della funzione della poesia, e dell'arte tutta, anche in relazione alle forze conflittuali che
si contendono il “government of the tongue” e pretendono di controllare il lavoro degli artisti, ¢ un
tema di fondamentale rilevanza, soprattutto per un poeta nord irlandese che raggiunge 1'apice del
successo internazionale nel turbolento periodo dei “Troubles”. In un paese politicamente polarizzato
soltanto un poeta insensibile, avverte Heaney, potrebbe non avvertire le pressioni e i
condizionamenti delle parti in campo’. Inevitabili dunque gli interrogativi sul ruolo del poeta e sulle
possibili ripercussioni sul suo lavoro.

Al fine di affrontare la complessa questione del rapporto poesia-societa civile, mi propongo di
mettere a confronto le riflessioni del poeta, in versi e in prosa, con le molteplici, seppur
contraddittorie accuse di Platone al genere, condannato per la sua insignificanza e, al tempo stesso,
paradossalmente, per la sua forza®. In considerazione del notevole numero di saggi, componimenti,
interviste e recensioni che il poeta dedica a questo argomento in maniera pit o meno diretta, ritengo
utile operare una selezione e circoscrivere l'analisi alla silloge The Spirit Level (1996) e agli
interventi pubblicati in The Government of the Tongue e The Redress of Poetry, datati
rispettivamente 1988 e 1995. E in quei saggi che Heaney confuta la concezione platonica dell'arte e
della letteratura’.

Se a prima vista gli scritti teorici risultano particolarmente significativi, scopriremo che le
poesie contribuiscono in misura anche maggiore a far luce su questo tema controverso. Il poeta
moderno ¢, afferma Heaney, una sorta di “Antigone of the imagination™® perché si dibatte tra due

tensioni opposte: da una parte la fedelta all'arte e con essa la necessita di rispettare i canoni formali

4 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 108.

5 H.Cole, “Seamus Heaney interviewed by Henry Cole”, The Paris Review, The Art of Poetry 75, 1994, p. 12,
disponibile sul sito http://www.theparisreview.org/interviews/1217/the-art-of-poetry-no-75-seamus-heaney (ultimo
accesso: 21/11/2015).

6 Non intendo indagare in questo capitolo il concetto di “Irishness” e di appartenenza ad un luogo diviso che spesso
condanna l'artista al ruolo di “inner émigré”. Heaney rifiuta di collocare la propria identita all'interno dei canoni
etnici e religiosi di un gruppo. La connotazione nazionale, a suo dire, non deve porre limiti alla crescita individuale e
collettiva per non trasformarsi in “a form of entrapment”, S.Heaney, Finders Keepers, Farrar, Straus and Giroux,
New York 2002, p. 128.

7 T.O'Leary, “Governing the Tongue: Heaney among the Philosophers”, Textual Practice 22,2008, pp. 657-658.

8 S.Heaney, “The Peace of the Word”, Sunday Times Culture Supplement, 17" January 1999, p. 2.
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e obbedire in foto alla “seductive muse”. D'altro canto I'artista non puod rimanere sordo ai richiami
del mondo esterno. Quello della poesia ¢, fra le arti letterarie, uno stafus speciale, atipico, che
origina, secondo Heaney, dalla fiducia del pubblico nella potenzialita del genere, “a power to open
unexpected and unedited communications between our nature and the nature of the reality we
inhabit™. Si delinea in questo modo l'identita della poesia come “field of force”', lo spazio
privilegiato per un confronto costante e aperto tra I'individuo e la realta contingente. Il concetto non
appartiene esclusivamente, in verita, al XX secolo. Tra i greci, afferma Heaney, era diffusa la
convinzione che quando un poeta lirico parla, “it is a god that speaks™'". La tensione tra esigenze
apparentemente inconciliabili di ordine estetico e sociale (delectare, docere, movere) genera l'ansia
che il poeta di Derry riconosce in se stesso, oltre che in molti artisti moderni e contemporanei,
un'insicurezza che induce a cercare una via di fuga nel rigore stilistico: “in arrogating to oneself the
right to take refuge in form, one is somehow denying the claims of the beggar at the gate™".

In un contesto conflittuale come quello nord irlandese, le linee di confine tra bene e male,
giustizia e oppressione sono sfumate e talvolta irriconoscibili. Tutte le parti in causa avanzano
legittime istanze e sono ugualmente responsabili di crimini atroci, nessuna voce moderata riesce a
sovrastare il clamore degli attivisti. In questo milieu aspramente polarizzato la poesia ¢ chiamata ad
agire, ad intervenire. Heaney dissente dallo scetticismo che Auden esplicitd asserendo che “Ireland
has her madness and her weather still / For poetry makes nothing happen™"’.

Ben prima del poeta inglese fu Platone a denunciare l'inutilita e l'inefficacia della poesia. E

dunque confutando la tesi del filosofo greco che Heaney prende il via per elaborare

9 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 93.

10 S.Heaney, Preoccupations, Farrar, Straus and Giroux, New York 1980, p. 56.

11 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 93.

12 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. XXII. Heaney avverte il bisogno di placare “an abiding
anxiety” che induce l'artista a ripiegare su esercizi di stile fine a se stessi, cfr. S.Heaney, The Redress of Poetry, op.
cit. p. 5.

13 W.H.Auden, “In Memory of W.B.Yeats”, in W.H.Auden, Selected Poems, Faber & Faber, London 1979, p. 82. Nello
stesso componimento Auden si rivolge allo spirito di Yeats affinché assicuri la sopravvivenza della poesia e ne
favorisca l'azione trasformativa: “In the deserts of the heart / Let the healing fountain start. / In the prison of his days
/ Teach the free man how to praise”, ibid., p. 82. I versi suonano, a giudizio di Heaney, come una sorta di sfida alla
storia, sono carichi della forza espressiva di un'elegia, ma al tempo stesso evocano il coraggio di un grido di guerra
contro chiunque voglia derubricare la poesia a mero ornamento, S.Heaney, “The Peace of the Word”, op. cit., p. 1.
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un'epistemologia estetica fondata sul valore dell'arte come strumento utile alla comprensione della
realta, “a clarification of life, [...] a momentary stay against confusion™'. Se fin dalla sua genesi,
continua il poeta, il componimento realizza la sintesi di impulso e azione, nella sua compiutezza
esso prefigura un'armonia apollinea, “desired and not inexpensively achieved”". In questo modo
l'arte rimanda ad un equilibrio possibile al di fuori e oltre se stessa e si consacra come forma di
espressione ideale, “not an inferior reflection of some ordained heavenly system, but a rehearsal of
it in earthly terms™'°. La riflessione sulla teoria platonica ¢ incardinata nel concetto di “tongue”,
ovvero lingua e, per sineddoche, immaginazione poetica e, meglio ancora, nella metafora della
bacchetta del direttore d'orchestra. L'immagine ¢ mutuata da A Conversation with Dante dove
Mandelstam, poeta e dissidente russo molto apprezzato da Heaney, per celebrare il potere
immaginifico dell'arte “as a shaping spirit which it is wrong to disobey”, si serve del parallelo con
lo strumento che dirige gli orchestrali, non un accessorio superfluo, ma una “dancing chemical
formula which integrates reactions perceptible to the ear”'’. Heaney lamenta spesso le insistenti
interferenze della politica che priva gli artisti dell'autonomia necessaria a mantenere la loro voce
“ungoverned”. Commette un imperdonabile errore, a giudizio del poeta, chiunque ritenga la poesia
secondaria alla fede religiosa, all'ordine pubblico e alla sicurezza nazionale. Mentre qualcuno la
considera, nel migliore dei casi, un lusso, un “undirected hedonistic play of imagination”, altri la
condannano come forma di eresia e di tradimento da censurare. Nelle repubbliche cosiddette
“ideali” (e qui Heaney ascrive ironicamente alla categoria quelle sovietiche, il Vaticano e gli stati
della “Bible belt”) il potere politico si aspetta che lo scrittore rinunci, ad esempio, ad essere
dissacratorio e ardito per appoggiare senza condizioni la dottrina ufficiale, il sistema consolidato
oppure la linea del partito di maggioranza. Soffermatosi su un'analisi della repressione delle liberta

individuali operata dai regimi totalitari, Heaney conclude che ai poeti cosiddetti “ungoverned”

14 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 93.
15 1bid., p. 94.
16 Ibid., p. 94.
17 1bid., p. 95.
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viene tacitamente affidato I'onore di rappresentare una forma di “governo alternativo”, una sorta di
“governo in esilio”. Soprattutto in Irlanda, dove ogni espressione artistica ¢ tradizionalmente
caricata di connotazioni “terapeutiche”, la scrittura ha il compito sovversivo e irrinunciabile di “dire
la verita”, di parlare con uguale forza suggestiva al pubblico contemporaneo e al “reader in
posterity”'®. E proprio in relazione all'esigenza di verita, sancita nel dictum oraziano del proxima

veris", della fedelta al “plain sense of things”*

, che Heaney dissente da Platone.

Nel libro X del dialogo Repubblica Socrate, confrontandosi con Glaucone, si compiace
dell'idea di bandire dalla citta ideale in progettazione i poeti, e gli artisti tutti, in quanto imitatori di
copie, autori di creazioni non vere*. Le opere prodotte sono simili alle immagini riflesse in uno

specchio “gira[to] in ogni direzione™*

. Nell'epistemologia platonica la realizzazione non ¢ dunque
una creazione ex novo, ma soltanto la riproduzione di una “forma” o “idea” che appartiene ad una
dimensione altra. “L'arte dell'imitazione”, sostiene Platone, “¢ lontana di tre gradi dal vero” e coloro
che la praticano, siano essi poeti, pittori o tragediografi, colgono soltanto la parvenza di ogni
singolo oggetto, ma ne perdono inevitabilmente la complessita. Agli occhi del filosofo gli artisti
sono “ciarlatani” presuntuosi che facilmente riescono ad ingannare gli ingenui, incapaci di
distinguere tra scienza, ignoranza e imitazione”. L'arte ¢, in sintesi, pura imitazione, una
rappresentazione priva della concretezza e dell'efficacia del “fare”. Per avvalorare la sua tesi,
Platone reca ad esempio l'opera del capostipite del genere tragico, Omero. L'aver trattato temi
universalmente rilevanti quali la guerra, la strategia militare, l'amministrazione delle citta e

I'educazione dell'vomo, non rende Omero abile nelle attivita che i1 suoi versi mirabilmente

descrivono®. Nessuna citta, continua il filosofo nel suo j'accuse, € oggi meglio amministrata grazie

18 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 97.

19 Hor.,, ars, 338.

20 S.Heaney, “Introduction”, The Odyssey, translated by Robert Fitzgerald, Everyman's Library, London 1992, p. XIX.

21 Platone, “Libro X, Repubblica, 596e¢, trad. G.Caccia, Newton Compton, Roma 2011. Riprendendo il tema dei libri
IT e III, Platone opera qui la distinzione teoretica fra idee, oggetti sensibili e oggetti dell'arte. Il poeta e il pittore
imitano i secondi, ovvero cido che ¢ come appare. La loro arte, imitazione dell'apparenza, ¢ per questo tre volte
lontana dalla realta effettiva.

22 Ibid., 596e.

23 Ibid., 598b; 598d.

24 Ibid., 599d; 600a. Tuttavia Platone riconosce il valore dell'opera di Omero, “poeta sommo” e “primo dei poeti
tragici”, ibid., 607a.
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ad Omero e nessuna impresa militare fu combattuta sotto la sua guida (600a). Anche nella sfera
privata 1'opera del poeta risulta del tutto ininfluente: non esiste traccia di uno stile di vita che si
possa definire omerico, mentre Pitagora seppe ispirare un sistema di valori che ancora
contraddistingue i suoi discepoli®. Per bocca di Socrate Platone perora con forza la causa contro
poeti e pittori, provetti imitatori di simulacri di una realta di cui tuttavia non sanno riconoscere
l'essenza®. Come il pittore dipinge un soggetto senza averne diretta esperienza, cosi il poeta “colora
con parole e frasi ogni singola arte senza intendersi d'altro che di imitazione”*. Grazie ad una
sapiente combinazione di metro, ritmo e armonia, le composizioni del rapsodo esercitano un forte
potere incantatorio, ma, una volta spogliate dei colori della musica e ridotte a nude parole, appaiono
per cio che in verita sono: raffigurazioni scadenti, prive di glamour, in grado di attrarre soltanto il

“volgo ignorante”*®

. Fin qui Platone sembra suggerire che gli imitatori del vero, per quanto
talentuosi e geniali, devono essere banditi dalla polis ideale per la loro inconsistenza.

L'idea dell'espulsione dei poeti puo sembrare di primo acchito incomprensibile, ma, oltre alla
contrapposizione epistemologica gia illustrata tra il mondo inferiore delle esperienze sensibili e
quello piu elevato delle idee, Platone distingue la dimensione emozionale, pigra e vile, dell'anima
da quella razionale e dunque nobile. In quanto frutto della parte peggiore dell'essere umano, in una
citta che pretenda di essere ben governata, la poesia non risulta semplicemente ininfluente bensi
pericolosa, nel suo compiacere le reazioni istintive e la fiducia nelle parvenze illusorie, distanti dal
vero®. A giudizio di Platone il poeta tragico usa le sue doti ipnotiche per corrompere la psyché,
'anima degli “vomini equilibrati”, di tutti quegli ascoltatori che, ad esempio, di fronte alla messa in

scena di un lutto, perdono l'autocontrollo tipicamente virile per immedesimarsi nelle passioni

sfrenate e abbandonarsi a reazioni inconsulte e volgari. Una volta eliminata la poesia, fonte primaria

25 Platone, op. cit., 600b. La scuola pitagorica si distingueva soprattutto per il rigore delle prescrizioni alimentari e per
il suo carattere elitario. Politicamente era vicina ai regimi aristocratici e questo fu la causa della sua persecuzione.
Nel quarto secolo i pitagorici divennero fautori di una democrazia moderata e come tali furono spesso bersaglio dei
poeti comici, cfr. Platone, Repubblica, op. cit., p. 493 e Platone, Dialoghi, vol. I, Mondadori, Milano 2008, p. 433.

26 Ibid., 600e.

27 Ibid., 601a.

28 Ibid., 602b.

29 Ibid., 605c.
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di piacere e sofferenza, nella citta ideale potranno prevalere legge e ragione purché i cives sappiano
resistere alla seduzione della poesia lirica ed epica™.

La teoria di Platone dunque gravita intorno al tema annoso del rapporto tra verita e immagini.
Null'altro che sbiadite riproduzioni di una realta gia di per sé corrotta, le poesie minacciano la
stabilita della polis ¢ ne minano le fondamenta. E al filosofo che spetta il compito oneroso quanto
necessario di esercitare un rigoroso controllo delle arti ammesse nel nuovo stato. Appare tuttavia
singolare che nelle speculazioni di Platone la filosofia incarni 1'unica forma di conoscenza utile
all'uvomo e sia responsabile al tempo stesso di miti ingannevoli da contrapporre alle qualita
“magiche” della poesia. Le argomentazioni recitate da Socrate come litanie costituiscono una sorta
di antidoto all'incantesimo orfico. Si evidenzia in questo modo il focus della teoria platonica: la
poesia non ¢ inefficace e di conseguenza priva di valore. Au contraire, essa ¢ tanto potente che la
filosofia deve neutralizzarla adottando gli stessi strumenti, per cosi dire, magici e quindi irrazionali.
La poesia, come tutte le arti mimetiche, facendo appello alle passioni istintive e contando sulla sua
forza evocativa, diviene uno strumento potenzialmente pericoloso da sottoporre a limiti e controlli
-Heaney usa a questo proposito il termine “govern™'. Tuttavia il filosofo, ammettendo di non essere
immune al fascino dell'arte poetica, fa una concessione apparentemente contraddittoria: i poeti non
verranno cacciati dalla cittd se potranno dimostrare 1'utilita della loro arte per gli individui e le
amministrazioni pubbliche®. In questo caso 'ordine precostituito sarebbe salvo.

Se osservate dal punto di vista del poeta, piuttosto che dalla prospettiva del filosofo-re, le
argomentazioni di Platone presentano, come sottolinea O'Leary, almeno due punti deboli**. In primo

luogo la concezione della poesia come arte mimetica risulta limitante, cosi come inadeguata appare

30 Platone, op. cit., 607a.

31 Heaney gioca sulla polisemia del titolo “The Government of the Tongue” che puo intendersi come controllo sulla
lingua da parte di un'autorita esterna, ad esempio politica, ma anche come potere dell'arte di influire sulla realta e
determinare il corso degli eventi. Il latino guberno, dal quale il verbo “govern” deriva, ¢ termine tecnico della
navigazione, indica l'arte di reggere il timone di una nave e, metaforicamente, 1'amministrazione pubblica. A
proposito del potere seduttivo delle parole, nel saggio giovanile “The Seductive Muse” Heaney mette in guardia gli
aspiranti poeti suoi coetanei contro il richiamo della “musa” che genera una “chronic diarrhoea of image and metre”,
componimenti del tutto privi di valore, per lo piu imitativi e sensuali, S.Heaney, “The Seductive Muse”, Gorgon,
Hilary Term, 1961, p. 5.

32 Platone, op. cit., 607d.

33 T.O'Leary, op. cit., pp. 660-662.
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la metafora esemplificativa dello specchio®. Inoltre, la condanna etica della poesia, insieme con la
volonta di sottoporla al “governo” della ragione, ne compromette il valore intrinseco, degradandola
a strumento nelle mani di un'autorita. D'altro canto, sostiene Platone, se gli artisti si sottoponessero
alla supervisione dei filosofi-re e componessero esclusivamente “inni agli déi ed encomi in onore di
uomini virtuosi™®, la polis li accoglierebbe, riservando loro i giusti onori. Le opzioni illustrate,
ugualmente inaccettabili per un artista responsabile, seppur non schierato, quale Heaney,
influiscono pesantemente sulla secolare questione della “defence of poetry”>°.

E per questo che il poeta nord irlandese apre la raccolta di saggi The Redress of Poetry
riconoscendo l'impulso, avvertito da molti artisti della parola, di difendere il valore
dell'immaginazione poetica nella vita della comunita. Le creazioni artistiche, prefigurando mondi
possibili, alternative e finanche utopie, attraggono in ugual misura governi legittimi e opposizioni
rivoluzionarie. Tuttavia non solo ai contendenti sulla scena politica si possono addebitare, a giudizio
di Heaney, pressioni e tentativi di manipolazione. Anche I'vomo comune ritiene che la poesia non
possa limitarsi ad essere “an imagined response” a situazioni reali. Essa dovrebbe trasformarsi in
“applied art, harnessed to movements which attempt to alleviate those conditions by direct action”
e, in ultima istanza, asservirsi ai poteri forti*’.

In altre parole, in linea con 1 principi espressi da Platone, sostenere 1'una o 1'altra forza politica
in campo sarebbe, almeno nelle intenzioni degli osservatori, la funzione primaria dell'arte nel

caotico mondo moderno. Laddove Platone auspica che i poeti si limitino a celebrare gli déi e i

cittadini virtuosi, i contemporanei di Heaney sognano componimenti propagandistici a favore di una

34 Platone, op. cit., 596e.

35 Ibid., 607a.

36 Fin dall'antichita pensatori e artisti si sono dedicati a vario titolo all'apologia dell'arte poetica. Heaney cita 1'impegno
profuso in tal senso, in epoche molto diverse, da Sir Philip Sidney (1595) e Wallace Stevens, cfr. S.Heaney, The
Redress of Poetry, op. cit., p. 1. Nell'orazione in difesa del vecchio maestro Archia, Cicerone, sostenuto il valore
legale della cittadinanza, introduce il concetto di aequitas secondo il quale i meriti poetici di Archia dovrebbero
valergli in ogni caso il diritto di essere cittadino a prescindere da qualsiasi considerazione giuridica. Il discorso ¢ in
gran parte dedicato ad un'appassionata esaltazione della cultura, dell'arte e del concetto di siumanitas. La letteratura
e la poesia sono infatti I’essenza della humanitas, e ogni comunita dovrebbe accogliere un poeta con entusiasmo.
Come diverse citta greche si sono contese i natali di Omero, cosi Roma avrebbe dovuto essere onorata di dare la
cittadinanza ad Archia, anche in considerazione del fatto che il poeta ne aveva cantato le glorie.

37 Ibid., p. 2.
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delle parti. Tuttavia, cogliendo a pieno la complessita e I'ambiguita delle speculazioni filosofiche,
Heaney ipotizza che Platone avrebbe forse fatto un'eccezione per accogliere nella citta-stato ideale
un poeta impegnato nella difesa della res publica, I'autore di una “ideal poetry of reality”*.

Commentando 1'opus del polacco Zbigniew Herbert, Heaney traccia il profilo del poeta
responsabile e asserisce con convinzione che la poesia deve fornire una risposta, anzi rappresenta
essa stessa una risposta, formulata, pero, “in its own language rather than in the language of the
world that provokes it”. Heaney mette in guardia da conclusioni semplicistiche: la risposta della
poesia non coincide con il suo contenuto, ma si declina piu incisivamente “in terms of metre and
syntax, of tone and musical trueness”. La creazione poetica possiede un valore intrinseco, del tutto
indipendente dal tema che tratta e, anche quando riesce ad ottenere risultati concreti, la sua
attenzione € concentrata in ugual misura su “supreme fictions as well as well as actual conditions™*.
L'artista non pud, né deve adottare il linguaggio dei partiti. E l'immaginazione, infatti, la
quintessenza dell'arte che crea -ricordiamo che il termine poesia deriva dal greco poiein, creare- “an
interim space”, dove le contraddizioni si ricompongono “beyond confusion™*.

Nella visione di Heaney il poeta par excellence possiede le doti di Anteo, ma somiglia anche
ad Atlante*'. Rinvigorito dal contatto con la madre-terra, saldo nella propria difficile posizione,
Anteo-Atlante, simbolo del poeta, si carica sulle spalle “the scope of human dignity and
responsibility”. T diversi passaggi — Heaney usa qui il termine “translations*” (da trans - fero) —

dalla terra al cielo e viceversa, lasciano intravedere la forza del personaggio mitico, oltre alla sua

bellezza. Ogni dubbio sul valore dell'inumana fatica di Anteo svanisce allorch¢ Heaney spiega

38 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 69; p. 54; p. 97.

39 S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 25; p. 192.

40 “Responsible” non ¢ inteso qui nell'accezione piu comune, ma, dal latino respondeo, capace di fornire una risposta.
Heaney stesso illustra questa connotazione, The Redress of Poetry, op. cit., pp. 190-1. Le preoccupazioni palesate in
Preoccupations nel 1980 permangono nel 2002, quando Heaney conferma di essere ancora alla ricerca di risposte:
“The essays [...] are held together by searches for answers to central preoccupying questions: How should a poet
properly live and write? What is his relationship to be to his own voice, his own place, his literary heritage and his
contemporary world?”, S.Heaney, Finders Keepers, op. cit., p. X. E proprio l'interazione dialettica fra complessita
storica ed esigenze estetiche a definire la cifra artistica e umana del poeta.

41 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 70.

42 Putnam sottolinea la grande risonanza che Heaney attribuisce al termine “translation”, inteso come “transference
from one sphere to another”, dalla morte alla vita, M.C.J.Putnam, “Virgil and Heaney: Route 110, Arion 19, 2012,
p. 97.
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magistralmente che lo scopo ¢ “that of keeping a trustworthy poetic canopy, if not a perfect heaven,

above our heads”*

. Alla condanna del filosofo classico e al ruolo marginale riservato alla creativita
poetica nel suo disegno ontologico, il poeta contemporaneo oppone l'idea di un'arte indipendente,
fedele solo a se stessa, in grado di interpretare le ansie del mondo e di rispondere alle critiche piu
aspre. Lo sforzo dell’artista nel milieu conflittuale del Nord Irlanda nel XX secolo ¢ teso al
ripristino dell'equilibrio compromesso, o perduto, attraverso la creazione di una “contro-realta”
immaginata ma non illusoria, perché concepita “within the gravitational pull of the actual™*.

Per paradosso la poesia, al pari delle arti creative tutte, si muove tra due verita contraddittorie:
da un lato la consapevolezza che “the efficacy of poetry is nil”, dall'altro I'ammissione che il suo
potere ¢, invece, “unlimited”*.

E soprattutto, ripeto, nella silloge The Spirit Level che la ricerca di una via media, di uno

spazio fluido e complesso destinato all'interazione dialettica tra poesia e realta assume toni

drammatici e al contempo ottimistici*.

43 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 70.

44 S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 3.

45 Si veda n. 4. Le poesie composte intorno al 1989 affrontano il tema centrale di “transforming of the given, [...]
preferring the imagined over the endured, [...] seeing things”, S.Heaney, “The Cure at Troy: Production Notes in No
Particular Order”, in ed. M.McDonald, J.M.Walton, Amid Our Troubles. Irish Versions of Greek Tragedy, Methuen,
London 2002, p. 176. A questo proposito Heaney cita il paradigmatico “Squaring viii”, una parabola incentrata sul
rapporto tra le asperita dell'zic et nunc quotidiano e una realta altra che puo essere soltanto immaginata. Raccolti in
preghiera nell'oratorio, i monaci di Clonmacnoise assistono all'apparizione “meravigliosa” e del tutto credibile di un
vascello fluttuante nell'aria, S.Heaney, “Squarings viii”, Seeing Things, Farrar, Straus and Giroux, New York 1991,
p. 62.

The annals say: when the monks of Clonmacnoise
Were all at prayers inside the oratory
A ship appeared above them in the air.

The anchor dragged along behind so deep
It hooked itself into the altar rails
And then, as the big hull rocked to a standstill,

A crewman shinned and grappled down the rope
And struggled to release it. But in vain.
'This man can't bear our life here and will drown,'

The abbot said, 'unless we help him.' So
They did, the freed ship sailed, and the man climbed back
Out of the marvellous as he had known it.

46 Al termine “ottimismo” Heaney preferisce, ripeto, il piu cauto “speranza”. Nonostante la tregua proclamata dall'TRA
il 31 agosto 1994, il poeta non si illude che le conflittualita nel suo paese d'origine siano terminate. La pace ¢
ovunque una condizione precaria, sebbene “the cessation of violence is an opportunity to open a space”, Finders
Keepers, op. cit., p. 50.
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9947

In “Weighing In”*’ il proteiforme peso da 56 libbre, se opportunamente controbilanciato, pud

trasformarsi in un oggetto tremulo e fluido “with give and take”. Qui il poeta-archeologo della
lingua, “superb wordsmith™*® attento alla semantica e all'etimologia, si sofferma su una complessa
quanto raffinata indagine del termine polisemico che da il titolo al componimento. Riporto il testo

integralmente.

Weighing In

The 56 1b. weight. A solid iron
Unit of negation. Stamped and cast
With an inset, rung-thick, molded, short crossbar

For a handle. Squared-off and harmless-looking
Until you tried to lift it, then a socket-ripping,
Life-belittling force —

Gravity’s black box, the immovable
Stamp and squat and square-root of dead weight.
Yet balance it

Against another one placed on a weighbridge —
On a well-adjusted, freshly greased weighbridge —
And everything trembled, flowed with ‘give and take.

And this is all the good tidings amount to:
This principle of bearing, bearing up
And bearing out, just having to

Balance the intolerable in others
Against our own, having to abide
Whatever we settled for and settled into

Against our better judgment. Passive
Suffering makes the world go round.
Peace on earth, men of good will, all that

Holds good only as long as the balance holds,
The scales ride steady and the angels’ strain
Prolongs itself at an unearthly pitch.

To refuse the other cheek. To cast the stone.

47 “Weighing In” apparve per la prima volta sul Times Literary Supplement il 17 gennaio 1992, un anno dopo l'uscita di
Seeing Things, cfr. ed. B.O'Donoghue, The Cambridge Companion to Seamus Heaney, Cambridge University Press,
Cambridge 2009, p. 30. Il tema del contrappeso, della necessita di valutare ogni aspetto di una controversia appare
per la prima volta in “Exposure”. Lasciata Belfast, devastata dai “Troubles”, per il tranquillo cottage di Wicklow, il
narratore riflette, “weighing and weighing / My responsible tristia”. Nella ripetizione del verbo si avverte
l'esitazione del poeta che si interroga sulla propria identita: “I am neither internee nor informer; / An inner émigré”
sfuggito al massacro, impensierito dall'incognita del futuro, S.Heaney, “Exposure”, North, Faber & Faber, London
1975, pp. 67-8. Per un interessante parallelo tra “Exposure” e I'Eneide si veda M.F.Williams, “Seamus Heaney's
'Exposure' and Vergil's Aeneid”, Classical and Modern Literature 19, 1999, pp. 243-56.

48 M.C.J.Putnam, op. cit., p. 90.
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Not to do so some time, not to break with
The obedient one you hurt yourself into

Is to fall the hurt, the self, the ingrown rule.
Prophesy who struck thee! When soldiers mocked
Blindfolded Jesus and he didn’t strike back

They were neither shamed nor edified, although
Something was made manifest — the power
Of power not exercised, of hope inferred

By the powerless forever. Still, for Jesus’ sake,
Do me a favour, would you, just this once?
Prophesy, give scandal, cast the stone.

Two sides to every question, yes, yes, yes...
But every now and then, just weighing in
Is what it must come down to, and without

Any self-exculpation or self-pity.
Alas, one night when follow-through was called for
And a quick hit would have fairly rankled,

You countered that it was my narrowness
That kept me keen, so got a first submission.
I held back when I should have drawn blood

And that way (mea culpa) lost an edge.
A deep mistaken chivalry, old friend.
At this stage only foul play cleans the slate®.

L'allusione al peso di un'argomentazione solida e razionale nel contesto di un confronto serrato
si contrappone al riferimento piu brutale alla misurazione del peso corporeo dei contendenti prima
di un match. Di fronte all'alternativa se sferrare un colpo, “a quick hit”, trasgredendo la regola
innata, “the ingrown rule”, oppure porgere cristianamente l'altra guancia, il poeta risponde con
palese frustrazione: “Passive suffering makes the world go round”, e ancora “for Jesus' sake, / Do
me a favour, would you, just this once? / Prophesy, give scandal, cast the stone”.

Heaney osa affermare che talvolta 1'equilibrio puo essere ristabilito soltanto rifiutando “the
other cheek” e scagliando invece “la pietra”, perche in un contesto compromesso “only foul play
9951

cleans the slate™'.

Pensando in retrospettiva al proprio comportamento, il poeta conclude, non senza amarezza,

49 S.Heaney, “Weighing In”, op. cit., pp. 21-23.
50 Ibid., p. 22.
51 Ibid., pp. 22-3.
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che in situazioni avverse trattenere gli impulsi “when I should have drawn blood”, sottomettersi
passivamente ai precetti cristiani del “peace on earth”, ¢ un gesto di “deep mistaken chivalry” che
puo costare la perdita di una posizione di vantaggio, “that way (mea culpa) lost an edge”. Talvolta ¢
dunque doveroso scendere nell'agone politico, “just weighing in is what we must come down to”,
evitando inutili sensi di colpa, “self-exculpation or self-pity”. Questo il senso figurato del verbo
“weigh in”.

La pace in terra, ammette Heaney con disincanto, ¢ temporanea, dura “as long as the balance
holds™ (si veda in esergo), ma quando i piatti della bilancia perdono 1'allineamento, un contrappeso
diventa indispensabile.

Il lettore, abituato ai continui tentativi di creare una sintesi fra opposti, pud essere
impressionato, forse turbato dalla svolta segnata da “Weighing In”. In verita la contraddizione ¢
solo apparente e, anche in questo caso, ¢ Heaney stesso a fornire una spiegazione chiarificatrice. In
primo luogo la poesia deve proporsi come “a working model of inclusive consciousness. It should

not simplify”>

e il desiderio di esprimere la complessita della situazione storica e dei rapporti
interpersonali accompagna il poeta fin dagli esordi. I concetti di identita culturale e di affiliazione
ad un gruppo, sia esso politico in senso stretto, o religioso, non sono predeterminati, ma passibili di
mutamento anche radicale. Il linguaggio poetico, con la ricchezza delle sue immagini, ha il potere di
prefigurare il dialogo tra posizioni antitetiche affinch¢ esse possano interagire in una dinamica
dialettica e infine ricomporsi. Le nuove forme sono, nella concezione di Heaney, anch'esse fluide,
suscettibili di metamorfosi, “different states of mind // At different times”*, sempre in attesa di una
nuova fase di definizione che rendera la precedente inadeguata.

Qualche rimando storico puo essere utile a comprendere i versi di “Weighing In” perché, se i

riferimenti biografici sono incerti, le implicazioni politiche paiono invece chiarissime.

Mentre Heaney si dedica ai testi raccolti in The Spirit Level, in Nord Irlanda le tensioni si

52 S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 8.
53 S.Heaney, “Squarings xxxvii”, Seeing Things, op. cit., p. 91.
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acuiscono fino all'intollerabile e coloro che, come il poeta, hanno assistito con impotente angoscia
ai rigurgiti di violenza degli ultimi decenni, non possono piu rimanere indifferenti.

Nel dicembre del 1993 Heaney sottoscrive una petizione pubblica in favore dell'accordo fra
Gerry Adams, rappresentante del Sinn Féin, e John Hume, leader del partito laburista nord
irlandese. Noto come “Hume-Adams initiative”, il patto pone le basi delle trattative di pace
intercorse nel periodo 1993-98 e della tregua proclamata dall'TRA nel 1994>*. Con l'articolo “Light
finally enters the black hole”, titolo successivamente utilizzato dai giornalisti come emblema di
rinnovata speranza, Heaney celebra la svolta politica a lungo auspicata®™. Gli ultimi venticinque anni
in Nord Irlanda equivalgono a un “terrible black hole”, fonte di “inestimable suffering inflicted and
endured by every party”®. Rispetto al 1968, anno che segna I'inizio di una recrudescenza, il clima &
degenerato: a quel tempo “there was energy and confidence on the nationalist side and a developing

37 Nel maggio dello stesso anno (1968) insieme con il musicista

liberalism [...] on the unionist side
David Hammond e il poeta Michael Longley, Heaney porta in numerose scuole, biblioteche, chiese
e alberghi dei distretti unionisti e nazionalisti uno spettacolo itinerante di canzoni e poesie. “Room

to Rhyme” dimostra che le barriere ideologiche possono essere abbattute e 1 pregiudizi superati in

nome di una rinnovata vitalita intellettuale. Il poeta stesso incarna il prototipo di un nuovo

54 Cft. J.Clarity, “Initiative on Northern Ireland Stirs Optimism”, New York Times, 6™ October 1993; 1.Mackinnon,
“Hume's claim of peace in a week scorned by unionists: IRA ready to review positions towards loyalist
paramilitaries if attacks stop”, The Independent, 6" November 1997.

55 S.Heaney, “Light finally enters the black hole”, Sunday Times Dublin, 4™ September 1994. L'articolo compare nella
raccolta Finders Keepers, op. cit., pp. 48-50.

56 Ibid., p. 48.

57 Ibid., p. 48.

58 Heaney spiega che il titolo “Room to Rhyme” ¢ tratto dal primo verso di un “mummers play”: ‘“Room, room, my
gallant boys, / Give us room to thyme”. In quegli spettacoli di fronte ad un pubblico eterogeneo si respira una nuova
atmosfera: “the beginnings of pluralism rather that the same old primness [...] the content and the conduct of the
programme were symptomatic of a change for the better”. A testimonianza del nuovo clima Heaney ricorda che
nessuna reazione ostile ha mai provocato la lettura di “Requiem for the Croppies”, sonetto in memoria della
ribellione irlandese del 1798. Heaney si rammarica che successivamente “Requiem” sia stato letto come “recruiting
song” dell'IRA. Purtroppo dopo breve tempo la situazione in Ulster degenera, “soon enough it all went rancid”,
S.Heaney in D.O'Driscoll, Stepping Stones, Farrar, Straus and Giroux, New York 2008, pp. 116-7. “Room to
Rhyme” non ¢ I'unico esempio di collaborazione con musicisti nella carriera del poeta. Nel 2003 esce il disco The
Poet and the Piper registrato con Liam O'Flynn e con le musiche di cornamuse e flauti irlandesi. Tra i ventisette
pezzi dell'album compaiono alcune canzoni della tradizione celtica (tra le quali “An Bonnan Bui”) e gli
arrangiamenti di molte poesie. Infine, nel 2012, Heaney sceglie tre componimenti dalla silloge District and Circle
del 2006 per l'opera musicale Anything Can Happen affidata al giovanissimo compositore arabo-americano
Mohammed Fairouz. Al pari delle “conversazioni” con i classici, queste collaborazioni testimoniano la propensione
a mettere insieme elementi disparati per realizzare almeno un momento di armonia che leniscail peso delle lacrimae
rerum.

69



atteggiamento verso la minoranza cattolico-nazionalista in quanto beneficiario dell“*Education Act”
del 1947, legge che estese ai cattolici il diritto a borse di studio per l'istruzione superiore, e
professore alla Queen's University di Belfast, enclave accademica notoriamente protestante. Si sta
finalmente affermando, continua Heaney nell'articolo, “an Irish dimension in the official life of the
North”. La tregua proclamata dai “Provos” nel 1994 ¢ soprattutto, agli occhi del poeta,
un'opportunita, uno spazio aperto al dialogo, “a place of resolved contradiction, beyond confusion
[...], an elsewhere” pieno di speranza®.

Per ristabilire I'armonia, la “livella dello spirito”, Heaney non sembra propenso a ricorrere ad
un deus ex machina che non potrebbe comunque assicurare la pace tra gli uomini®. La ricerca stessa
di un equilibrio ¢ da un lato un esercizio quasi inconcepibile, “fool's errand”, mentre dall'altro
indica un punto di perfetto bilanciamento tra due gravita antitetiche.

»0l vedra

La partita non si conclude con “Weighing In”, poiché “the next move in the game
coinvolto nell'agone un Heaney se possibile piu maturo e consapevole, il poeta pubblico interprete
del pluralismo culturale irlandese. In effetti, il tema di una complessa mediazione tra spinta
dell'immaginazione, “the domain of the imagined”, e gravitas della realta quotidiana, “the domain

of the matter-of-fact”®, ritorna in “Poet's Chair”® dove Heaney attribuisce all'arte un peso fisico,

una consistenza da contrapporre a quella altrettanto concreta delle cose umane. L'idea nasce dalla

59 Affascinante la spiegazione del termine speranza che agli occhi di Heaney ¢ sinonimo di poesia: “[hope] is a state of
the soul rather than a response to the evidence”. L'uomo non deve rassegnarsi nella banale attesa di una soluzione
positiva, ma coltivare la convinzione che I'impegno personale sia in ogni caso utile. Sono nel “transcendental,
beyond the horizon” le sue radici profonde, S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 190; pp. 4-5.

60 Nella silloge The Spirit Level, “Weighing In” ¢ seguito da “St Kevin and the Blackbird”. L'ordine di apparizione ¢
rilevante non soltanto perché sappiamo che ¢ il poeta stesso ad occuparsene. Rispetto alla poesia che lo precede, “St
Kevin and the Blackbird” suggerisce un'idea diversa di equilibrio e sacrificio. Qui Heaney sembra ammirare un
esempio di stoica sopportazione del tutto conforme all'ideale cristiano confutato invece in “Weighing In”.

61 S.Heaney, “The Errand”, op. cit., p. 65.

62 S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. xiii. La poesia puo, afferma con forza il poeta, penetrare nel profondo
dell'animo umano, “touch the base of our sympathetic nature” senza ignorare “the unsympathetic reality of the
world” al quale I'vomo ¢ quotidianamente esposto, Crediting Poetry, op. cit.

63 1l componimento ¢ dedicato a Carolyn Mulholland, autrice della scultura che fu installata nel 1995 in un piccolo
cortile nei pressi di George's Street a Dublino e ottenne uno strabiliante successo, come riferisce Ann Cobb:
“Carolyn Mulholland has recently enchanted Dublin with a leafy bronze piece of Arcadian lawn furniture installed
in a city's courtyard”, A.Cobb, “'Poet's Chair'. Homage to Seamus Heaney 1995 Nobel Prize in Literature”, Harvard
Review 10, 1996, pp. 22-6. Heaney racconta che, troppo delicata per rimanere all'aperto, la sedia bronzea fu
danneggiata e quindi rimossa, S.Heaney in D.O'Driscoll, Stepping Stones, op. cit., p. 356. Heaney intitola al filosofo
greco il componimento “Sophoclean”, uscito sulla rivista The New Yorker il 3 marzo del 2003.

70



convinzione che, al di 1a di una riconciliazione politica e istituzionale, 1'vomo possa, a livello
individuale, coniugare due forme di conoscenza, “the practical and the poetic”, che agiscono in
sinergia e si compensano a vicenda®. La sedia del titolo ¢ innanzitutto un oggetto tangibile che
mostra, pero, al contempo, caratteristiche organiche: “its four legs land / On their feet-cat's-foot,

9965

goat-foot, big soft splay-foot too; / Its straight back sprouts two bronze and leafy saplings”®. Al pari

della poesia, la sedia rappresenta qui il trait-d'union fra cielo e terra, dimensione trascendente e
realta, le sue gambe poggiano saldamente al suolo ma dallo schienale si sviluppano teneri, frondosi
germogli. La naturalita della sedia ¢, per cosi dire, contagiosa: chiunque vi si sieda ¢ soggetto ad
una metamorfosi “in leaf and bloom / And angel step”, viene assorbito e sperimenta un momento di
felicita assoluta®.
Nella seconda sezione del componimento il potere epifanico del poeta “traduce” la sedia
bronzea dalla Dublino contemporanea all'Atene di Socrate.
Riporto per comodita del lettore I’intero testo della seconda strofa.
2
Next thing I see a chair in a white prison
With Socrates sitting on it, bald as a coot,
Discoursing in bright sunlight with his friends.
His time is short. The day his trial began
A verdant boat sailed from Apollo's shrine
In Delos, for the annual rite
Of commemoration. Until its wreathed
And creepered rigging re-enters Athens
Harbour, the city's life is holy.

No executions. No hemlock bowl. No tears

And none now as the poison does its work

64 S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 203.

65 S.Heaney, “Poet's Chair”, op. cit., p. 55.

66 Risuona in questo verso l'eco di “Sailing to Byzantium”, dove Yeats palesa il disprezzo e la delusione per il mondo
moderno che disconosce i “monuments of unageing intellect”. Il poeta dichiara dunque che “once out of nature” non
assumera sembianze naturali ma una forma dorata che soltanto i fabbri greci sanno creare. Nella sua visione
apocalittica mondo sensibile e spirituale sono inconciliabili. Al contrario, Heaney ¢ alla ricerca di una possibile
mediazione tra le due dimensioni, W.B.Yeats, “Sailing to Byzantium”, The Collected Poems, op. cit., p. 164.
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And the expert jailer talks the company through
The stages of the numbness. Socrates

At the centre of the city and the day

Has proved the soul immortal. The bronze leaves
Cannot believe their ears, it is so silent.

Soon Crito will have to close his eyes and mouth,
But for the moment everything's an ache

Deferred, foreknown, imagined and most real.

In una bianca prigione, il filosofo attende, serenamente seduto sulla sedia, il momento ormai
prossimo della morte. Secondo la tradizione greca le esecuzioni erano sospese fino al compimento
del rito di commemorazione e al ritorno della nave dal tempio di Apollo a Delo. Il lasso di tempo
nel quale ad Atene viene rispettata la sacralita della vita corrisponde, nella visione di Heaney, allo
spazio della poesia, un “open space” tra cid che sta per accadere e le nostre aspettative. Essa
rappresenta dunque un'interruzione della quotidianita, non la sua distruzione, bensi “pure
concentration, a focus where our power to concentrate is concentrated back on ourselves”?,
Nell'epifania di “Poet's Chair”, alla Dublino del XX secolo che ospita la scultura bronzea oggetto di
unanime ammirazione, Heaney sostituisce, ripeto, I'Atene del V secolo a. C. dove si consuma una
morte stoica esemplare, quella di un filosofo che “has proved the soul immortal”. La sedia, animata
e antropomorfizzata, partecipa in silenzio all'evento doloroso, “deferred, foreknown, imagined and
most real”. Quando Socrate muore, il momento magico, sospeso che la poesia ha regalato continua,
il suo potere non esce indebolito da un'esperienza traumatica. Come in “Mycenae Lookout” anche
qui Heaney sceglie come nucleo centrale (“bolla della livella”) una storia antica, l'equivalente
mitico di un presente ugualmente drammatico.

La terza sezione di “Poet's Chair” immerge il lettore/ascoltatore nell'atmosfera familiare della

fattoria di Mossbawn.

67 S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 108.
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My father's ploughing one, two, three, four sides
Of the lea ground where I sit all-seeing

At centre field, my back to the thorn tree

They never cut. The horses are all hoof

And burnished flank, I am all foreknowledge.
Of the poem as a ploughshare that turns time

Up and over. Of the chair in leaf

The fairy thorn is entering for the future.

Of being here for good in every sense.
Se nella seconda parte campeggia la figura serena e luminosa di Socrate “at the centre of the
city and the day”, qui a godere di un punto di vista privilegiato, “all-seeing / At centre-field”, ¢ il
giovane Seamus, visione prolettica del poeta che ri-crea e ri-genera. Il bambino ¢ seduto a terra, non
sulla sedia portentosa, ma appoggiato al biancospino (non un albero qualunque il biancospino,
considerato, in Irlanda, sacro alle fate. Tagliarlo avrebbe significato esporsi alla loro ira
vendicatrice®). Intorno a lui il padre sta arando il campo con i cavalli da traino. La potente
similitudine che assimila la creazione poetica al vomere e, per contro, il tempo alle zolle ribaltate,
nulla aggiunge, di fatto, alla consapevolezza precoce del giovane osservatore. Quest'ultimo, seppur
immaturo, reca in sé¢ la piena consapevolezza del potere straordinario e metamorfico che poesia
lirica e natura condividono, “I am all foreknowledge”. Il poeta, infine, prende la decisione fatidica
“of being here for good in every sense”, al centro di un campo appena arato, di un nuovo
componimento, saldamente ancorato al suolo. Il legame con la natura come fonte di energia e di
ispirazione ¢ anche una strategia messa in atto per bilanciare le spinte antitetiche di terra e cielo.
Ancora una volta I'immaginazione, esemplificata qui nel germogliare della spina “fatata”, ¢ tutt'uno
con la capacita di essere al centro di un sistema complesso di forze.
“Poet's Chair” ripropone una dicotomia che ha ispirato anche due componimenti giovanili
dedicati al mito classico di Ercole e Anteo.

Vale dunque la pena soffermarsi a indagare il tema ineludibile dell'identita e responsabilita

68 S.Heaney, Preoccupations, op. cit., p. 133.
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dell'artista sul quale Heaney ritorna ciclicamente. Importante, a tale proposito, la datazione di
“Antaeus” e “Hercules and Antaeus”. Il primo, seppur composto nel 1966, come scrive Heaney
stesso in calce, fu pubblicato un decennio piu tardi, nel 1975 nella silloge North (si noti che nel
1969 esce la raccolta A Door into the Dark). 11 secondo testo, al pari degli altri di North, fu scritto
dopo il terribile “Bloody Sunday” del 1972, nel momento forse piu cupo dall'inizio dei “Troubles”.
Quella drammatica circostanza induce Heaney a ripensare il mito dei due eroi e a reinterpretarlo in
chiave moderna alla luce dei nuovi eventi. Durante 1'inasprirsi degli scontri Heaney descrive se
stesso in questi termini: “ I was stretched between contemplation / of a motionless point / and the

78 Nel contesto conflittuale del Nord Irlanda,

command to participate / actively in history
I'opposizione insanabile incarnata dalla mitica lotta di Anteo ed Ercole diventa emblematica dei
dubbi del poeta stesso, sospeso tra immobilismo e attivismo. Alcuni anni piu tardi Heaney mostra la
piena coscienza che le antinomie sono parte integrante dell' humus nativa e della sua cifra poetica, “I

grew up in between””

, € descrive se stesso in equilibrio tra passato e presente, tra l'arcaico
omphalos e la modernita, “When I hoked there, [ would find / An acorn and a rusted bolt. / If I lifted
my eyes, a factory chimney / And a dormant mountain / If I listened, an engine shunting / And a
trotting horse. / Is it any wonder when I thought / T would have second thoughts?”"".

Ma ritorniamo ora ai due testi di North in esame. In “Antaeus”, il primo, ripeto, per data di
stesura e ordine di pubblicazione, il gigante descrive il suo rapporto ancestrale, ctonico con le vene
della madre-terra, dove scorre un elisir che continuamente rinnova la sua energia. Nelle ultime due
quartine Anteo allude ai tanti eroi che lo sfideranno, “Let each new hero come”, e in particolare a

Ercole, il semidio alla ricerca delle mele d'oro e del titano Atlante. Per guadagnarsi la notorieta fra

re e dei, Ercole dovra impegnarsi in un corpo a corpo: “He must wrestle with me before he pass /

69 S.Heaney, “Away from It All”, Station Island, Farrar, Straus and Giroux, New York 1985, p. 16. Qui Heaney sta
citando dal saggio “Marxism” di Milosz.

70 S.Heaney, “Terminus”, The Haw Lantern, ed. italiana, trad. F.R.Paci, Guanda, Parma 1987, p. 24. Il poeta sa di
essere il prodotto di una cultura divisiva, “I grew out of all this / like a weeping willow / inclined to the appetites of
gravity”, S.Heaney, “Kinship”, North, op. cit., p. 37. Le origini possono diventare un fardello gravoso che trasforma
l'artista nel portavoce di una minoranza, una vittima dei dominatori. Heaney si sottrae allo stereotipo manicheo
elaborando una nuova strategia poetica.

71 S.Heaney, “Terminus”, op. cit., p. 24.
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Into that realm of fame // Among sky-born and royal: / He may well throw me and renew my birth /
But let him not plan, lifting me off the earth, / My elevation, my fall”".

Il paradosso dei versi finali anticipa l'arguta strategia di Ercole e l'esito della lotta (“my
elevation, my fall”).

Il tema della palingenesi non ¢ nuovo nel panorama poetico irlandese. Nel 1938 un illustre
predecessore di Heaney, Yeats, recupera in “The Municipal Gallery Revisited” il mito di Anteo
applicandolo a se stesso e agli amici dell'Abbey Theatre per sottolineare la spinta propulsiva
dell'arte e della cultura nazionale. Insieme con Lady Gregory e con “that rooted man” [John
Millington Synge], Yeats riflette sul suo operato: “All that we did, all that we said or sang / Must
come from contact with the soil, from that / Contact everything Antaeus-like grew strong””. Nel
1966 Heaney condivide questa visione. Moderno “avatar” di Anteo, come lui istintivo e focalizzato
sulla terra, il poeta di Death of a Naturalist e A Door into the Dark incarna in maniera

paradigmatica il Jocus nativo, ne assorbe l'energia latente insieme con le lacerazioni e le

sovrapposizioni culturali. In “Antaeus” il figlio di Gea ostenta fiducia perché sa che il contendente

72 S.Heaney, “Antaeus”, North, op. cit., p. 3. Riporto il testo integrale del componimento per maggiore chiarezza.
Antaeus
When I lie on the ground
I rise flushed as a rose in the morning.
In fights I arrange a fall on the ring
To rub myself with sand.

That is operative

As an elixir. I cannot be weaned

Off the earth's long contour, her river-veins.
Down here in my cave,

Girded with root and rock
I am cradled in the dark that wombed me
And nurtured in every artery

Like a small hillock.

Let each new hero come
Seeking the golden apples and Atlas.
He must wrestle with me before he pass

Into that realm of fame

Among sky-born and royal:
He may well throw me and renew my birth
But let him not plan, lifting me off the earth,
My elevation, my fall.
73 W.B.Yeats, “The Municipal Gallery Revisited”, op. cit., p. 277.
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deve combattere strenuamente per poter avere accesso “into the realm of fame”. Gli epiteti

contenuti nel primo verso dell'ultima strofa, “sky-born and royal”, vengono analetticamente

riproposti in “Hercules and Antaeus” in incipit, a sancire il legame tematico e metapoetico, oltre che

cronologico, tra i due componimenti™. Le “black powers” che nutrono Anteo e osteggiano il potente

Ercole, nascono, al pari di Anteo e dello stesso Heaney, dalle viscere del “territory””. Se nel primo

componimento Anteo vanta una benefica simbiosi con la terra e il suo “cradling dark”, nel 1975

appare definitivamente separato, “weaned at last”, dalla sua generosa nutrice. In passato ogni caduta

era occasione di rigenerazione, mentre ora “he is raised up -/ [...] - the cradling dark, / the river

veins, the secret gullies / of his strength, / the hatching grounds // of cave and souterrain, / he has

bequeathed it all to elegists”’®. Il “grembo” accogliente della terra protegge Anteo “like a small

74
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Ancora un esempio di intratestualita: Heaney riprende il contenuto di una poesia per ricrearlo adeguandolo alla
nuova percezione della realta personale e politica. Non scarta in questo caso il componimento giovanile, come
avvenuto invece per “Aran” e “Reaping in Heat” (si veda per quest'ultimo il cap. “ Vergilius redivivus™), ma da vita a
una trama fluida di rimandi a testi propri e di altri. E questa interazione di tracce talvolta apparentemente
contraddittorie a sollecitare nel pubblico attento una lettura “problematizzante”, prismatica e non per questo meno
piacevole.

Tutti gli alter ego da Anteo all'uvomo di Tollund confermano il legame profondo e inesauribile con la terra che li ha
generati. Flanagan definisce Heaney il poeta irlandese del territorio. Il termine “territory” deriva dal latino ferra, ma
una paraetimologia lo connette al verbo terrere, spaventare. Percio territorium puo indicare un luogo dal quale
allontanarsi impauriti perché altre persone ne sono proprietarie o perché sacro a qualche divinita. Nell'OED il
vocabolo si riferisce anche a una regione dai confini indefiniti e, in senso figurato, ad un ambito della conoscenza.
Per Heaney il luogo dell'infanzia concentra in sé tutti questi significati. E una terra unica per morfologia, odori,
suoni e atmosfere. Appartiene al Regno Unito, ma ¢ al tempo stesso la patria di irlandesi come il poeta che
disconoscono 1'autorita della corona britannica e giurano lealta ad una dea temibile, nutrice ¢ matrigna, la “goddess
of the earth”, cfr. T.Flanagan, “The Poetry of Seamus Heaney”, in ed. H.Pearson, Seamus Heaney: Poems and a
Memoir, Limited Editions Club, New York 1982, pp. ix-xvi.

76 S.Heaney, “Hercules and Antaeus”, North, op. cit., pp. 46-7. Riporto il testo integrale del componimento per una

migliore comprensione dell'analisi.
Hercules and Antaeus
Sky-born and royal,
snake-choker, dung-heaver,
his mind big with golden apples,
his future hung with trophies,

Hercules has the measure

of resistance and black powers
feeding off the territory.
Antaeus, the mould-hugger,

is weaned at last:

a fall was a renewal

but now he is raised up -
the challenger's intelligence

is a spur of light,

a blue prong graiping him
out of his element
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hillock”, “as a rose in the morning””, finché la luce brutale dell'intelligenza di Ercole, “a spur of
light”, lo solleva dal suo elemento per scaraventarlo “out of his element/ into a dream of loss // and

¥ e condannarlo a soffrire di nostalgia per le sue origini ctoniche, le stesse che hanno

origins”™’
generato il genio di Heaney. Una volta sollevato e scagliato contro le rocce, il corpo di Anteo
subisce una metamorfosi e si integra nel milieu naturale “as a profiled ridge”. Secondo la mitologia
celtica lo sperone di roccia custodisce il gigante finché le “dormant energies” che gli scorrono nelle
vene gli consentiranno di mettersi alla guida della sua gente, da secoli sottomessa e umiliata.
L'antica leggenda del folclore locale non rappresenta, tuttavia, una consolazione per il poeta che la
degrada a “pap for the dispossessed””, un mito sentimentale buono ad alimentare false speranze,
ma deludente per coloro che si sentono davvero oppressi e sradicati. Alcuni anni piu tardi Heaney

ricorre all'autorevole fantasma di Joyce per liquidare definitivamente il cliché ormai usurato del

popolo colonizzato da un dominatore senza scrupoli: “who cares”, tuona il maestro con scherno,

into a dream of loss

and origins - the cradling dark
the river-veins, the secret gullies
of his strength,

the hatching grounds

of cave and souterrain,

he has bequeathed it all

to elegists. Balor will die

and Byrthnoth and Sitting Bull.

Hercules lifts his arms

in a remorseless V,

his triumph unassailed

by the powers he has shaken,

and lifts and banks Antaeus
high as a profiled ridge,

a sleeping giant,

pap for the dispossessed.

77 S.Heaney, “Antaecus”, North, op. cit., p. 3.

78 S.Heaney, “Hercules and Antaeus”, North, op. cit., p. 46.

79 Questa locuzione da il titolo al saggio in cui David Lloyd scrive che Heaney deve la fama internazionale ad una
visione capitalista e imperialista della cultura, la stessa che gli artisti del revival hanno rinvigorito nel tentativo,
fallito, di combatterla. In verita, Heaney non dedica molta energia al tema dell'identita nazionale, né la sua poesia
puo essere definita “regionale” fout court. Inoltre la lettura politica di Lloyd pare animata da un'eccessiva spinta
censoria, senza peraltro essere supportata da robuste argomentazioni ermeneutiche, cfr. D.Lloyd, “Pap for the
Dispossessed: Seamus Heaney and the Poetics of Identity”, Boundary 2, 13, 1985, pp. 319-342, successivamente
pubblicato in D. Lloyd, Anomalous States: Irish Writing and the Post-colonial Moment, Lilliput, Dublin 1993.
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“any more? [...] that subject people stuff is a cod's game, infantile®.

La dinamica fra polarita antitetiche, mirabilmente esemplificata dalla storia di Ercole e Anteo,
rappresenta una fase temporanea, una “stepping stone” fondamentale nell'evoluzione estetica del
poeta di Derry, ma non ne esaurisce, n¢ pretende di farlo, la ricerca epistemologica e umana.

In conclusione, Anteo ¢ senza dubbio una maschera di Heaney e come lui ¢ espressione della
forza, palese e occulta, del territorio, mentre Ercole somiglia molto all'archetipo dell'invasore, un
astuto e spietato avventuriero. D'altro canto Ercole rappresenta un diverso aspetto del poliedrico
poeta. Se il semidio greco ha un futuro “hung with trophies” e attraversa confini geografici e
ostacoli fisici impensabili per vincere le proprie sfide, Heaney ottiene innumerevoli premi e
riconoscimenti internazionali e viaggia instancabile tra Dublino, Londra, la California, Harvard e
Oxford. Abile ed esperto come Ercole, ctonico come Anteo, “etymologist of roots and graftings™®',
Heaney appartiene visceralmente al Lebenswelt, ma al tempo stesso se ne allontana per osservarlo
dalla finestra che in “Digging” lo separa dal padre e dal nonno: “under my window [...] My father,
digging. T look down™*?. La penna, succedaneo della zappa, allunga questa distanza mentre “scava”
nei meandri della coscienza individuale e collettiva.

Anni dopo, nella silloge Seeing Things, Heaney riproporra il mondo dell'infanzia, la sua
“heartland of the ordinary”, per trascenderlo®.

Nel 1991 il poeta affronta le tematiche delle raccolte precedenti con rinnovato vigore,
proponendo infine una nuova prospettiva, forse una soluzione. L'indizio di una svolta ¢ racchiuso
nell'aneddoto del salice, narrato in varie interviste in epoche diverse, sempre richiamando la

connotazione simbolica del tronco cavo, un “secret nest”, un punto di osservazione privilegiato sul

80 S.Heaney, “XII”, Station Island, op. cit., p. 93. L'autorevolezza di Joyce si deduce dal fatto che impugna, come il
padre di Heaney, un bastone di frassino, simbolo di autorita genitoriale.

81 T.Flanagan, op. cit., p. XVi.

82 S.Heaney, “Digging”, Death of a Naturalist, Faber & Faber, London 1966, p. 1.

83 La facolta di “vedere cose” invisibili ai piu ¢ un privilegio e al contempo una gravosa responsabilita per il poeta,
quello che Pinsky definisce un “dovere”: “the desire to see, and the desire to feel obliged to answer, are valuable,
perhaps indispensable parts of the poet's feelings about the art. But in themselves they are not enough [...] before
the artist can see a subject [...] the artist must transform it [...]. This need to answer by transforming is primary”,
Pinsky citato in M.C.Fumagalli, The Flight of the Vernacular. Seamus Heaney, Derek Walcott and the Impress of
Dante, Rodopi, Amsterdam-New York 2001, p. 234.
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contraddittorio microcosmo irlandese. L'albero, antropomorfizzato, mostra un'apertura, una “bocca”
-“mouth”- nella quale il giovanissimo Seamus si infila per scivolare lungo il tronco, la “gola”
-“throat”-, fino al “cuore” di una dimensione altra, “looking out on the familiar yard as if it were
suddenly behind a pane of strangeness™. I termini “mouth” e “throat” rimandano metonimicamente
al linguaggio, alla voce umana e forse alla poesia. Il passo mostra una crescente attenzione al ruolo
dell'immaginazione poetica nel disarmonico mondo contemporaneo. E la vexata quaestio del valore
dell'arte, ritenuta da alcuni irrilevante perché astratta e avulsa dalla realta, da altri troppo statica
rispetto al perpetuum mobile naturale. Quando questi interrogativi si affacciano con maggiore
urgenza a causa del progressivo deteriorarsi della vita politica e sociale in Nord Irlanda, Heaney da
voce ad una riflessione che potrebbe essere una glossa a quei componimenti, raccolti in The Spirit
Level, che testimoniano l'urgenza di definire un “middle ground”®, un terreno di confronto fra
posizioni contrastanti. La poesia ci trasporta, osserva il poeta, “forward and onward to a point where
we [...] hang in a kind of suspended motion”*. L'essere umano si trova cosi in una condizione
eccezionale e privilegiata, sospeso a mezz'aria, “sustained by the beat of verse”, al pari di un uccello
che si libra “by the beat of its wing”. Da questo “point of vantage” gli uomini osservano i mirabilia
ma anche le storture del mondo e sperimentano “a prolonged moment of equilibrium” durante il
quale “we feel ourselves to be conductors of the palpable energies of earth and sky”*. L'uomo
diventa il trait-d'union tra cielo e terra, una sorta di catena di trasmissione della vitalita che emana
dai due elementi.

Heaney preconizza un'armonia simile in un altro componimento emblematico, “The Swing”,
dove un semplice oggetto dell'infanzia occupa, non casualmente, il centro della scena mentre il
bambino, maschera del poeta, osserva la sua momentanea immobilita, “a lure let down to tempt the

soul to rise™®®, del tutto paragonabile al fascino esercitato dalla poesia. Nonostante 1'attaccamento

84 S.Heaney, Preoccupations, op. cit., p. 18.

85 S.Heaney, “The Swing”, The Spirit Level, op. cit., p. 58.
86 S.Heaney, Preoccupations, op. cit., p. 65.

87 Ibid., p. 65.

88 S.Heaney, “The Swing”, op. cit., p. 58.
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alla solidita della terra, qui rappresentata dalla presenza maestosa, “imperiale”, della madre, i
giovani Heaney, il poeta e i fratelli, scelgono di volare “sky high [...] beyond ourselves”.

Se in “Poet's Chair” l'innesto che germoglia dalla sedia del poeta s'impossessa dei passanti
“afferrandone” le scapole e presumibilmente provocando in loro una fitta dolorosa, in “The Swing”
Heaney e i fratelli, spingendo 1'altalena al limite oltre le travi, avvertono un “aching in our shoulder-
blades”. Il dolore pare una conseguenza inevitabile del passaggio da una dimensione fisica, naturale
ad una metafisica, trascendente. Anche in “St Kevin and the Blackbird”®, l'attenzione di Heaney si
focalizza su una parte del corpo, o meglio, sulla metamorfosi che il braccio di Kevin subisce da
oggetto inerte, “stiff as a crossbeam”, a elemento naturale integrato nel ciclo vitale, “a branch out in
the sun and rain”, inaspettato nido del merlo. Con autentica empatia, il poeta si interroga sulla
condizione del monaco durante la trasformazione e ne enumera gli arti dolenti, intorpiditi

dall'immobilita prolungata:

“Which is he?
Self-forgetful or in agony all the time //
From the neck on out down through his hurting forearms?
Are his fingers sleeping? Does he still feel his knees?
Or has the shut-eyed blank of underearth

Crept upon him? Is there distance in his head?”

Sopraffatto dal senso di pieta e ubbidiente alla dottrina religiosa che gli impone di amare tutte
le creature, per settimane il santo mantiene la posizione “at the intersection of natural process and
the glimpsed ideal”. Sebbene innaturale l'immobilita di Kevin ¢ un esempio paradigmatico di
abnegazione e dell'unico comportamento umano che Heaney ritiene “true to life if subversive of

common sense””,

89 S.Heaney, “St Kevin and the Blackbird”, op. cit., pp. 24-5. Il monastero di St Kevin sorge a Glendalough, vicino alla
contea di Wicklow dove Heaney si ¢ trasferito da Belfast nel 1972. 1l poeta lo descrive immerso in una regione ricca
di boschi e corsi d'acqua, cfr. S.Heaney, Crediting Poetry, Nobel Prize Address in Stockolm in 1995
http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/1995/heaney-lecture.html (ultimo accesso: 21/04/2014).
11 discorso ¢ disponibile anche in versione audio sul sito http:/www.youtube.com/watch?v=P7KzfqtL.5qY (ultimo
accesso: 24/11/2014). A proposito di “St Kevin and the Blackbird” si veda n. 172 nel cap. “La tradizione classica in
Irlanda” e n. 68 nel cap. “Vergilius redivivus”.

90 S.Heaney, Crediting Poetry, op. cit.
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Per completare I'analisi ritorniamo ora a “Poet's Chair”.

Nella strofa intermedia (sopra riportata per intero) fra la descrizione della scultura e il ricordo
del padre al lavoro nei campi, Heaney introduce la figura del filosofo-poeta come emblema di
mediazione e, forse, di equilibrio®’. Si ispira qui, probabilmente, al dialogo Fedone®* dove si narra
che nei giorni intercorsi tra la sentenza e l'esecuzione, Socrate si dedico alla poesia, in particolare
alla composizione di encomi in onore di Apollo e a nuove versioni delle favole di Esopo, generi
approvati da Platone”. Heaney immagina il filosofo, ripeto, seduto sulla “poet's chair”, mentre
dialoga con gli amici. Come i1 bambini di “The Swing” e lo stoico Kevin, anche Socrate vive
un'esperienza straordinaria, “the bronze leaves / Cannot believe their ears”, ma al contempo penosa.
11 fil rouge che unisce Platone, Socrate e Heaney ¢ lo stretto legame tra filosofia e poesia, tra la
prova dell'immortalita dell'anima, I'arte immaginativa e la comunita civile. Al centro della citta, in
pieno sole, Socrate ha acclarato una verita che lascia attonite perfino le foglie bronzee scolpite sullo
scranno del poeta. La dimostrazione di Socrate pare, in ultima analisi, di natura poetica, non solo in
quanto strettamente connessa a tutto cio che ¢ “Deferred, foreknown, imagined and most real”, ma
anche grazie alla sedia che le conferisce credibilita artistica. Questo tipo di consapevolezza si
differenzia dalle altre “certezze” umane per la nota di dolore che l'accompagna, qui forse acuito
dall'effetto del veleno, ma determinato principalmente dalla precognizione del futuro®. Nella terza
strofa di “Poet's Chair” (sopra riportata) il bambino seduto (si noti che anche Socrate ¢ in posizione

assisa), al centro del campo arato dal padre, conosce il potere della poesia di stravolgere 'ordine

91 L'ultimo componimento della silloge The Haw Lantern del 1984 anticipa una riflessione sul contenuto della poesia.
“The Riddle” ¢ pervaso dalla ferma volonta dell'autore di trovare una risposta all“‘indovinello” dell'arte per scoprire
infine “what was happening in that story / Of the man who carried water in a riddle”. La promessa di essere
responsabile, ovvero capace di fornire una risposta, deriva dalla convinzione che un gesto in apparenza
incomprensibile abbia invece un senso, S.Heaney, “The Riddle”, The Haw Lantern, op. cit, p. 124. La
determinazione a non rinnegare le proprie responsabilita nasce anche da una crescente fiducia in se stesso, sia in
termini personali che artistici, come testimonia l'indiretta assimilazione all'eroe Enea nell'epigrafe a Seeing Things.

92 Dice Socrate: “ne composi uno [un sogno] in onore del dio di cui allora si celebrava la festa: e dopo 1'inno per il dio,
pensando che un poeta, se vuol essere poeta, deve comporre favole ¢ non ragionamenti, ma io non ero un
compositore di favole e per questo le favole che avevo piu alla mano e conoscevo bene, quelle di Esopo appunto, mi
misi a porre in versi queste, le prime che mi capitarono in mente”, Platone, Fedone, 60d-61b.

93 Platone, Repubblica X, 607a.

94 Nelle Eumenidi Oreste afferma “I have foresuffered into truth”, Aeschylus, The Eumenides, trad. Robert Fagles, v.
274. Quello verso la conoscenza e la rigenerazione finale ¢ necessariamente un percorso di sofferenza.
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temporale degli eventi. L'idea dell'arte poetica come strumento privilegiato di indagine ¢ una sorta
di leit motiv nell'opus di Heaney. Nel celebre “Digging” il giovane neofita, palesando i limiti che lo
distinguono dai piu abili antenati, dichiara, come piu volte ricordato, l'intenzione di cimentarsi in
perlustrazioni metafisiche. Nel 1966 l'interesse di Heaney-Narciso pare di natura personale,
addirittura intimistica, se si pensa ai versi che chiudono la silloge apertasi con il piu ambizioso
“Digging”: “I rhyme to see myself, to set the darkness echoing””. Tre decenni piu tardi Heaney
decide che all’introspezione avviata in passato deve sostituire un’indagine al servizio della
collettivita. Il futuro puod dunque essere al tempo stesso “imagined and most real”, frutto di una
immaginazione, ma non per questo irreale. E la capacita di prefigurare una condizione ancor da
venire che rende la poesia indispensabile nella vita politica e civile®. All'incredulita degli scettici
che assistono sbigottiti al fenomeno metamorfico, “Leaves on a bloody chair! Would you believe
it?”, Heaney contrappone la fiducia nell'autonomia e nell'utilita sociale e politica dell'arte poetica.
Per questo accanto al filosofo prossimo alla morte, ma rasserenato dall'idea che la psyché sia eterna,
Heaney rappresenta il bambino, Orfeo in pectore, forte della consapevolezza che il suo “vomere”
possa contribuire al benessere collettivo. Questa fiducia ¢ messa a dura prova dagli eventi
traumatici degli ultimi decenni del ventesimo secolo, come Heaney afferma con lucida amarezza dal
podio di Stoccolma: “Only the very stupid or the very deprived can any longer help knowing that
the documents of civilization have been written in blood and tears””’. Il poeta racconta di aver
affrontato con dedizione monacale la composizione di “good works” al fine di condividere le pene
del mondo e le responsabilita degli eroi schierati in prima linea. I risultati, a suo dire, sono di scarso

valore, ‘“sparks of meagre heat”, niente di memorabile. Dichiara, perd, di aver imparato

95 S.Heaney, “Personal Helicon”, Death of a Naturalist, op. cit., p. 44.

96 Le perlustrazioni antropologiche e culturali, gia nucleo centrale della silloge North, non sono mai fine a se stesse. 11
poeta, moderno “parablist”, intraprende un viaggio alla ricerca del “nubbed treasure” che la terra custodisce, miti e
cronache di un passato che contiene gia il presente e in nuce anche il futuro. La torbiera, eletta locus semiotico in
North, ¢ una sorta di testo primitivo, un geroglifico difficile da decifrare per il poeta insoddisfatto di una lettura
superficiale, quella che lo sminuisce a “pap for the dispossessed”. Il narratore di “Kinship”, ad esempio, si sofferma
a contemplare i propri ricordi, “memories of wilderness”, ma ¢ del tutto consapevole del rischio di cedere alla
nostalgia, “North,”; “Kinship”, North, op. cit., p. 11; p. 33.

97 S.Heaney, Crediting Poetry, op. cit.
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successivamente a lasciare spazio ai “diamond absolutes”, all'immaginazione, “that which is
absolutely imagined [...] the marvellous as well as the murderous”, per non essere assorbito nel

vortice di violenza che sta riducendo il Nord Irlanda ad un “human abattoir”*®

. Alla luce di queste
dichiarazioni 1 testi raccolti in The Spirit Level appaiono come “stepping stones” irrinunciabili nel
percorso estetico e personale di Heaney.

Una volta confutato lo schema platonico, il poeta proclama la sua fiducia in un'arte libera da

»% " attenta soltanto al

condizionamenti di tipo politico e morale, “devoted to things as they are
pathos e alla ricchezza della vita umana, “no matter how much a poet may concede to the corrective
pressures of social, moral, political and historical reality”'®. Tuttavia, per sua natura, la poesia ¢ non

un mero “moment of release”'"!

, un momento liberatorio di piacere senza tempo, “equidistant from
self-justification and self-obliteration”, ma anche un efficace strumento di trasformazione della
societa reale. In ogni componimento “a plane is fleetingly established where the poet is intensified
in his being and freed from his predicaments”'*. A lungo sottoposto a costrizioni politiche, etniche
e culturali ineludibili, il linguaggio, soprattutto nel contesto nord irlandese, ¢ infine “ungoverned”.
Gli effetti benefici di questa esperienza catartica non sono circoscritti al solo poeta. Acquisita una
condizione di liberta “unconstrained”, la creazione artistica pud finalmente dimostrare la propria
adeguatezza.

Manca a questo punto 'ultimo tassello, un'ulteriore argomentazione in difesa della poesia. Il
fatto che 1'immaginazione possa intervenire ed influire sul corso degli eventi ¢, a giudizio di

Heaney, una verita incontestabile. In particolare, la poesia irlandese degli ultimi centocinquant'anni

prova che l'é/lan lirico pud sostanziarsi in un programma politico e culturale di matrice

98 S.Heaney, Crediting Poetry, op. cit.

99 Ibid.

100S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 101.

1017bid., p. XXII. In un'intervista del 2002, ritornando al tema della tensione tra “song” e “suffering”, Heaney spiega di
aver dato voce all'ansia di rappresentare la realta in maniera onesta e oggettiva. Tuttavia, pur dipingendo realta
turbolente, la poesia deve indurre piacere e rivendicare la propria essenza come musica, “song is perfectly in order
no matter how much suffering there is, because it sings the world into a new harmony”, ed. H.Thomas, Talking with
Poets, Handsel Books, New York, 2002, p. 46. Heaney ripropone dunque il precetto oraziano: omne tulit punctum,
qui miscuit utile dulci / lectorem delectando pariterque monendo, cfr. Hor., ars 343-4.

102S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. Xxil.
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indipendentista. Yeats, continua Heaney, inizio con l'intenzione di comporre “short lyrics or poetic
drama” che solo in seguito carico di una deliberata istanza nazionalista. Dunque, la poesia da corpo
e voce all'immaginazione controbilanciando il “peso” del quotidiano, delineando una dimensione
alternativa nella quale esercitare un potere riparatore degli evidenti squilibri del mondo, “the redress
of poetry”.

Per avvalorare la propria tesi Heaney cita 1'esortazione di Simone Weil all'impegno concreto,
ad aggiungere “weight to the lighter scale”'®”. Se pero il contrappeso auspicato dalla Weil nasce dal
radicamento della dottrina cristiana e del principio di solidarieta verso i deboli, nello schema di
Heaney ¢ piuttosto la poesia in quanto “extension and refinement of the mind's extreme
recognitions” ad avere l'onere di rimediare alle disarmonie del mondo civile. E dunque
riconquistando 'autonomia che l'arte poetica puod essere utile nel riassetto culturale e politico di un
paese e riaffermarsi “as an upright resistant and self-bracing entity” nel contesto fluido e dinamico

del linguaggio verbale'™. In questa “inner restitution”'®

risiede il valore pedagogico della poesia e
la sua ammenda alle dissonanze della societd. Le riflessioni del poeta sono ispirate da una
scrupolosa ricerca etimologica sull'origine del termine “redress”. Il lettore apprende che il
significato obsoleto del verbo -“set upright again”, raddrizzare,- si presta alla descrizione della
qualita fondamentale dell'arte tutta e della poesia in primis: il potere di prefigurare un mondo

106

possibile al di la della realta sensibile ™. Questa potenzialita non ne attenua il glamour lirico o

103S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 3.

1047bid., p. 15.

105Per “inner restitution” Heaney intende la percezione che i “piedi” del nostro animo poggiano sul solido terreno della
conoscenza, S.Heaney, “The Loose Box”, Electric Light, Faber & Faber, London 2001, p. 14. Come ricordo nel
capitolo dedicato alla poesia pastorale, 1'ecloga bucolica, nella contrapposizione dei valori della campagna alla vita
urbana, ¢ da oltre duemila anni una sede fortemente predisposta a questa compensazione, grazie anche alla sua
vocazione politica, cfr. R.Nassi, Attualizzazioni Novecentesche del Genere Bucolico. I Casi di Zanzotto e Heaney, p.
27. Testo esposto all'incontro “Antichi/Moderni” organizzato a Vicenza dalla “Scuola sulla fortuna dei classici” nel
2003, ora disponibile sul sito www.giugenna.com/wp-content/uploads/2011/01 (ultimo accesso: 14/01/2014).

106Heaney si sofferma sul significato di “redress”, cosi come appare nell'OED. Inteso come nome il termine ha quattro
significati. Il primo, qui Heaney cita dal dizionario, ¢ “reparation of, satisfaction or compensation for, a wrong
sustained or the loss resulting from this”. Piu articolata appare, spiega il poeta, la definizione del verbo: quindici
voci, molte delle quali obsolete. Preso in considerazione uno dei significati caduti in disuso, Heaney lo estende alla
poesia per teorizzarne l'essenza di entita “upright, resistant, and self-bracing withing the general flux and flex of
language”. Si serve poi di una metafora per spiegare la forza intrinseca dell'arte poetica: le sagome di uccelli
disegnate sui vetri inducono gli uccelli veri a modificare istintivamente la direzione del volo. La sola immagine delle
creature “has induced a totally salubrious swerve in the creatures themselves”. Allo stesso modo la poesia puo
indurre un cambiamento del comportamento umano. Qui il poeta torna ad un'ulteriore definizione, anch'essa
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"“effetto sorpresa”, piuttosto lo coniuga con un'affidabilita assoluta. Heaney ne ¢ entusiasta. “I want
to celebrate its [poetry's] given, unforeseenable thereness”, oltre al modo in cui essa penetra “our
field of vision and animates our physical and intelligent being”. Non si tratta insomma di
un'imitazione imperfetta del superiore mondo delle idee, “an inferior reflection of some ordained
heavenly system”. Nella sua confutazione dello schema platonico, Heaney tratteggia il profilo
dell'arte poetica “as a rehearsal of it [some ordained heavenly system] in earthly terms”'"’. E

esattamente questa la qualita che garantisce alla poesia “its governing power”'*: nei momenti piu

alti essa puo, come sintetizzo Yeats, contenere “in a single thought reality and justice”'”, senza
tuttavia degenerare in una forma “supplicatory or transitive”''’. Realta concreta e mondo ideale
interagiscono e si compenetrano se il poeta ¢ in grado di dare “peso” e solidita alle immagini e di
proporle come correttivo delle brutalita terrene. Infine, smentita 1'idea della poesia come mera
copia, Heaney arriva a definirla “more a threshold than a path”'" e a questa “soglia” scrittore e
lettore si avvicinano, per poi allontanarsene di nuovo, grazie all'immaginazione, perche ogni
componimento &, en soi-méme, un evento piuttosto che “the record of an event”''?. In altre parole,
Heaney individua una linea immaginaria, denominata “the frontier of writing”, a dividere le reali
condizioni della vita di ogni giorno dalla loro rappresentazione creativa. E quest'ultima ad offrire un
punto di osservazione su un nuovo possibile ordine delle cose terrene dal quale il lettore puo trarre

“a momentary sense of freedom and wholeness™'".

obsoleta, del verbo “redress” come “'hunting'. To bring back (the hounds or deer) to the proper course”. In questo
caso, sottolinea Heaney, l'atto di “redress” non nasce da motivazioni etiche, bensi dall'esigenza di dar corso al
rilascio di “innate capacity, a course where something unhindered, yet directed, can sweep ahead into its full
potential”. Anticamente utilizzata in riferimenti venatori, questa accezione puo riferirsi alla direzione che il talento
innato deve assumere, in maniera indipendente da vincoli morali, guidato ma non represso, fino alla piena
espressione, S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 15. A proposito di parole cadute in disuso, Orazio ne
teorizza il recupero, purche siano utili alle esigenze del momento: multa renascentur quae iam cecidere cadentque /
quae nunc sunt in honore vocabula, si volet usus, / quem penes arbitrium est et ius et norma loquendi, Hor., ars, 70-
2.

107S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 94.

108/bid., p. 108.

109Yeats citato da S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 150.

110S.Heaney, The Government of the Tongue, op. cit., p. 108.

1117bid. p. 108.

1121bid. p. 129. Qui Heaney sta citando R.Lowell.

113S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. XV.
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In realta l'intero opus del poeta di Derry equivale ad una convinta “defense of poetry” dove il
fondamento dell'epistemologia platonica, l'idea che la poesia sia la riproduzione di un modello,
viene scardinata su basi logiche per dimostrare invece l'adeguatezza morale e politica di ogni genere
artistico. Se per il filosofo greco la poesia deve sottostare agli aut aut del governo oppure essere
bandita dalla polis, Heaney ribadisce a piu riprese la liberta dell'artista di intervenire nella vita
pubblica. Nessun “government” pud governare la “tongue” dell'artista.

Tuttavia, anche all'apologia dell'opera poetica si applica il principio della mediazione, la
“livella dello spirito”. Pur insistendo sul contributo dell'arte al bene collettivo, Heaney sottolinea
l'intrinseca autonomia di una creazione che non pud essere soggetta ai vincoli di un programma
politico, né tanto meno utilizzata come strumento di propaganda. L'illusione poetica ha una duplice
natura: ¢ essa stessa un'entitd autonoma e autosufficiente, distinta dalla realta di cui al contempo fa
parte. Il sostanziale dualismo dello schema platonico viene preservato, ma ¢ rovesciato il giudizio di
valore.

Se nei saggi teorici Heaney scardina i capisaldi della teoria platonica, nei componimenti mette
in pratica un convincente rovesciamento di quei principi, a partire dalla distinzione modello-copia.

Ricapitoliamo per chiarezza. Nella metafora dello specchio Platone enuclea la tesi della poesia

come mimesi e dell'opera letteraria come parvenza di realta'

. Alla poesia ¢ negata la possibilita di
incidere sulla vita reale, prerogativa riservata invece alla filosofia che, nella polis ideale, deve
esercitare un severo controllo sulla comunita tutta, arti incluse. Per contestare il platonismo Heaney
ne mina il concetto chiave ed esalta il ruolo della poesia che ai suoi occhi non ¢ un’immagine
distorta né¢ un’influenza nefasta, ma una forma di libera espressione del mondo sensibile. Il
“government of the tongue” subito dal poeta, funzionale per Platone all'ordine sociale, reprime e
annulla la volonta dell'uomo.

Attraverso le parole della vedetta in “Mycenae Lookout” Heaney dimostra efficacemente

questa costrizione :

114Platone, “Libro X, Repubblica, 596e¢.
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“I would feel my tongue
Like the dropped gangplank of a cattle truck,
Trampled and rattled, running piss and muck,

2115

All swimmy-trembly as the lick of fire

La scolta di Clitemnestra non ¢ libera di parlare; la sua lingua violata, al servizio di due
padroni spietati, calpestata e tremante, ¢ ormai paralizzata e 1'angoscia che l'attanaglia somiglia a
quella di animali terrorizzati sulla passerella per il mattatoio. La parola, se libera da costrizioni, non
produce semplicemente un'immagine pit 0 meno verosimile, ma un mondo parallelo a quello reale,
una sorta di contrappeso che ristabilisce, anche solo temporaneamente, un'armonia possibile. Il

potenziale eversivo che Heaney riconosce alla poesia trova una delle espressioni piu perfette in

99116

“Damson”, un componimento efficace “as a ploughshare that turns time up and over”"'°, in grado di

abbattere la distanza spazio-temporale che separa mitologia greca e attualitd nord irlandese. E

ancora alla poesia classica che Heaney affida il compito di indicare una prospettiva, di fornire la

spinta propulsiva “into a joyful recognition™""”.

Riporto il componimento per chiarezza.

Gules and cement dust. A matte tacky blood
On the bricklayer's knuckles, like the damson stain
That seeped through his packed lunch.
A full hod stood

Against the mortared wall, his big bright trowel
In his left hand (for once) was pointing down
As he marvelled at his right, held high and raw:
King of the castle, scaffold-stepper, shown
Bleeding to the world.

Wound that [ saw
In glutinous colour fifty years ago —
Damson as omen, weird, a dream to read —

Is weeping with the held-at-arm’s-length dead

115S.Heaney, “Mycenae Lookout”, The Spirit Level, op. cit., p. 34.
116S.Heaney, “Poet's Chair”, op. cit., p. 55.
117S.Heaney, “Introduction”, The Odyssey, translated by R.Fitzgerald, op. cit., p. XXI.
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From everywhere and nowhere, here and now.

°
Over and over, the slur, the scrape, and mix
As he trowelled and retrowelled and laid down
Courses of glum mortar. Then the bricks
Jiggled and settled, tocked and tapped in line.
I loved especially the trowel’s shine,
Its edge and apex always coming clean
And brightening itself by mucking in.
It looked light but felt heavy as a weapon,
Yet when he lifted it there was no strain.
It was all point and skim and float and glisten
Until he washed and lapped it tight in sacking
Like a cult blade that had to be kept hidden.

([ ]
Ghosts with their tongues out for a lick of blood
Are crowding up the ladder, all unhealed,
And some of them still rigged in bloody gear.
Drive them back to the doorstep or the road
Where they lay in their own blood once, in the hot
Nausea and last gasp of dear life.
Trowel-wielder, woundie, drive them off
Like Odysseus in Hades lashing out
With his sword that dug the trench and cut the throat
Of the sacrificial lamb.

But not like him —

Builder, not sacker, your shield the mortar board —
Drive them back to the wine-dark taste of home,
The smell of damsons simmering in a pot,

Jam ladled thick and steaming down the sunlight''®.

118S.Heaney, “Damson”, The Spirit Level, op. cit., pp. 19-20. Soffermandosi sulla genesi delle sue poesie, Heaney
afferma che le parole “come from a potential discovered in the given material, null'altro che “a supply of images
from the inner frond-forest”, S.Heaney, “Sixth Sense, Seventh Heaven”, Lecture at Wolfson College Oxford, The
Dublin Review 8, 2002. La figura del carpentiere ritorna in “To Mick Joyce in Heaven”, una sequenza di cinque
sonetti ambientati ancora una volta nel villaggio dell'infanzia quando il poeta era un bambino. In questa meditazione
sulla vita e sulla morte Mick compare come un “demobbed Achilles”, non uno spietato guerriero, ma un semplice
barelliere congedato dal servizio nella seconda guerra mondiale, S.Heaney, “To Mick Joyce in Heaven”, District
and Circle, trad. L.Guerneri, Mondadori, Milano 2009, pp. 18-24. Come in “Damson” il lavoratore non somiglia
agli eroi greci, se non per l'arruolamento nella guerra.
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Realizzato, come “Mycenae Lookout”, nel momento in cui attentati e ritorsioni si susseguivano
in una spirale senza fine di odio e orrore, “Damson” nasce dalla dolorosa convinzione che 'artista
non debba rimanere in silenzio. Al tempo stesso Heaney confessa dubbi assillanti sulla natura e gli
effetti di un diretto coinvolgimento.

La susina del titolo evoca per un verso immagini di sangue, con tutte le relative, macabre
implicazioni, per l'altro rimanda a scene familiari, quali la marmellata rossa che fuoriesce dal
panino e 1 frutti che sobbollono sulla stufa. In incipit il termine “gules” concentra in s¢ il significato
dell'intera sequenza. Dal latino gula, esso rimanda esplicitamente al colore utilizzato nell'araldica
(I'OED 1o indica come simbolo di famiglie, dinastie, paesi, da qui per estensione, se riferito al
colore rosso in generale, connota forse il Nord Irlanda per il richiamo al sangue) e, al contempo,
anticipa I'immagine delle bocche avide di sangue nell'ultima sezione, le gole recise delle vittime
sacrificali. Il sangue, tuttavia, non evoca soltanto morte. Come gli altri componimenti fin qui presi
in considerazione, “Damson” ¢ il terreno sul quale tentare ancora una volta una coincidentia
oppositorum. Cosi la cazzuola, in apparenza leggera, in realta pesa come un'arma'”, sporcandosi
paradossalmente si ripulisce, la sua punta luccica ma non ¢ visibile perche viene tenuta nascosta

120

come una lama sacra *". Allo stesso modo il muratore, I'ennesimo degli artigiani ammirati per la

perizia e la dedizione al lavoro'*!, & a meta fra il costruttore e il saccheggiatore di citta, fra “king of

119Heaney ricorda che, ai suoi occhi di bambino, gli attrezzi dello zio muratore, “uncle Mick Joyce di Cork”, parevano
pesanti come l'armatura di Achille, S.Heaney in D.O'Driscoll, Stepping Stones, op. cit., p. 256. I termini “weapon” e
“blade”, qui riferiti inaspettatamente alla cazzuola, anticipano la spada di Odisseo nella terza strofa. Nel
componimento di apertura della prima silloge, il celebre “Digging”, compare per la prima volta la metafora della
penna come “zappa”, attrezzo del poeta-contadino. La stessa penna ¢ anche impugnata come un fucile, “snug as a
gun”, S.Heaney, “Digging”, Death of a Naturalist, op. cit., p. 1.

120S1 noti il ricorso reiterato alla forma continua dei verbi a sottolineare la simultaneita, seppur inverosimile, di azioni
normalmente in sequenza cronologica: “coming clean”, “brightening itself by mucking in”. L'attenzione si concentra
in questo modo sul potere “magico”, quasi soprannaturale dell'attrezzo.

1210mero parla di artigiani ambulanti che provengono da varie regioni e non sono soliti risiedere per lungo tempo nella
stessa citta. Carpentieri, guaritori, cantori, indovini vivono la maggior parte della vita nella condizione di stranieri,
non di cittadini. Viaggiano “fra gli uomini sulla terra infinita”, Odissea, XVII, 382-6 (trad.R.Calzecchi Onesti). I
greci abitavano in comunita molto distanti le une dalle altre ma crearono un efficiente sistema di collegamenti che
consentiva lo scambio di materie prime ¢ manufatti, oltre che persone e conoscenze. Gli abitanti delle diverse aree
interagivano regolarmente, talvolta subivano occupazioni o aggredivano i popoli vicini, ma da ultimo riuscivano a
conciliare le rispettive tradizioni e culture. Le conoscenze importate dall'esterno, rielaborate attraverso processi di
“fission and fusion”, aprivano la strada a innovazioni che miglioravano la qualita della vita, le costruzioni, gli spazi
comuni che portarono alla fondazione delle poleis, cfr. “The Regional and the Classical Imperial”, in L.Lefaivre, A
Tzonis, Architecture of Regionalism in the Age of Globalization. Peaks and Valleys in the Flat World, Routledge,

89



the castle” e “woundie [...] bleeding to the world”. Il vigore drammatico della prima strofa deriva
dalla densita lessicale con cui il poeta dipinge un'atmosfera cupa arricchendola di termini che
evocano spargimento di sangue: “gules” ¢ la tinta prevalente, “matte tacky blood”, appiccicoso e
opaco il sangue che scorre, “bleeding to the world”, dalle nocche escoriate, “raw”. Il colore rosso
cupo ¢, da un lato, familiare come il succo della susina, ma anche carico di implicazioni sinistre. |
riferimenti al sangue che punteggiano la prima parte, tutti riconducibili al protagonista, convergono
nella climax della terza strofa, la scena dove campeggia una folla di anime assetate, “with their
tongue out for a lick of blood”'*>. Assimilate a vampiri spinti fuori dalle tombe da un istinto
irreprimibile, le ombre delle vittime irlandesi, uccise sulla porta di casa o lungo la strada, ancora
“all unhealed”, reclamano nuovo sangue per placare la sete di vendetta.

Allo scopo di affrontare I'eterno interrogativo riassunto da Shakespeare nel verso “How with
this rage shall beauty hold a plea?”, Heaney ricorre anche in questo caso a una fonte classica'>.

Nel 1984 in Station Island Heaney tenta di rispondere a questo interrogativo attraverso il
confronto con le ombre di personaggi noti nel corso di un immaginario pellegrinaggio penitenziale.
In un primo momento la soluzione proviene da un “plunge into subjectivity” che regala una
benefica dose di insouciance e consente di rifuggire da “shackles of the civic™'*.

In “Damson”, invece, Heaney sembra determinato a mettere ordine nel caotico panorama
politico e culturale del Nord Irlanda, recuperando, come Joyce prima di lui, un poema greco in

qualita di stimolo e modello. Mette nuovamente alla prova il “mythic method” mutuato da Eliot e

ampiamente sperimentato nella silloge Seeing Things, una strategia tesa al “continuous parallel

London 2012, pp. 7-8. Per dimostrare l'adeguatezza della poesia lirica Heaney ricorre all'uso figurato dei termini
scientifici “fission” e “fusion”. A suo dire, I'élan vital della poesia origina da processi linguistici di fissione e
fusione, da una combinazione perfetta di “cadence and tone and rhyme and stanza”, oltre che dall'adesione al vero.
Quest'ultima qualita appare come un “ring of truth” che rende una poesia lirica facilmente riconoscibile. La ricerca
sempre inappagata di questo elemento fa si che il poeta viva in costante all'erta per cogliere “the totally persuasive
voice behind all the other informing voices”, cfr. S.Heaney, Crediting Poetry, op. cit.

122Nella mitologia classica il sangue ¢ la libagione per i morti, cfr. Omero, Odissea, XI, v. 26.

123Come per “Mycenae Lookout”, ¢ ancora un maestro greco a ispirare il poeta di Derry e ad offrirgli 1'opportunita di
un'analogia fra antico furore e moderna perversione. Al tema del ruolo della poesia nella sociea si accenna nel
capitolo dedicato alla poesia pastorale.

124S.Heaney, “Sixth Sense, Seventh Heaven”, op. cit.
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between contemporaneity and antiquity”'®. In altre parole, facendo appello alla tradizione classica,
il poeta puo dare forma e significato ad una creazione moderna, oltre a disegnare una cornice
classica intorno ad un contenuto in parte autobiografico. Si tratta di un progetto ambizioso, sostiene
Putnam, che consente all'artista di offrire ai lettori “a time for contemplative pleasure that puts them
[...] beyond confusion”'*®. La prima sezione di “Damson” rievoca il giorno in cui il piccolo Seamus
vede un uomo sanguinante, un muratore ferito a una mano da un attrezzo appuntito nel corso di una
normale giornata di lavoro. Accanto a sé ha posato il cestino del pranzo e il fanciullo nota “a
damson stain / that seeped through his packed lunch”. La scena che turba il bambino riaffiora come
un chiaro presagio di morte, “wound that [ saw / In glutinous colour fifty years ago -/ Damson as
omen, weird, a dream to read- / Is weeping with the held-at-arm’s-length dead'”””. Le immagini
vivide delle prime tre strofe rimandano inevitabilmente al vissuto del poeta, “the awful panorama of
massacre, pillage, burnings, slavery, cruelty and weeping which made up the backdrop to life and
literature in his [Homer's] and our times”'**.

Le parole usate per 1'Odissea risultano adeguate anche per il realismo di “Damson” e la ricca
trama di spunti lirici di cui ¢ intessuto. Il ricordo della ferita sanguinante ne innesca un altro a mala
pena sopito nella coscienza, un incubo popolato di morti che uscendo dall'ombra, “From
everywhere and nowhere, here and now”, minacciano di sopraffare il poeta e la sua dramatis
persona.

Nella sezione intermedia, dodici versi senza interruzioni, la figura del muratore acquista

spessore e significato.

I gesti dell'uomo sono illustrati con ricchezza di dettagli concreti che suggeriscono

125T.S.Eliot, Selected Prose of T.S.Eliot, Harvest Books, New York 1975, pp. 175-8. Eliot sottolinea inoltre che
nell'interazione tra componimenti dello stesso o di autori diversi si sostanzia una concezione della poesia come
corpus vitale, “a living whole of all the poetry that has ever been written”, T.S.Eliot, Selected Essays, Faber &
Faber, London 1999, p. 40. Heaney aderisce a questa idea e la esemplifica in molte opere, tra le quali il
paradigmatico “Damson”.

126M.C.J. Putnam, “Virgil and Heaney: 'Route 110", Arion 19, 2012, p. 80.

12781 noti I'eco omerica del sostantivo composto “held-at-arm's-length”, a sottolineare la valenza epica della locuzione.
L'epos dei poemi di Omero si fonda sull'esteso uso di espressioni formulari, successivamente riprese telles quelles
dagli epigoni.

128S.Heaney, “Introduction”, The Odyssey, translated by R.Fitzgerald, op. cit., p. XXI.
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I'ammirazione del poeta per l'abilita con la quale I'artigiano domina la scena. Heaney manifesta la
sua attrazione per il luccichio della cazzuola, “the trowel's shine”, il brillare persistente dell'utensile
nonostante i residui di malta, perfino lo scintillio che accompagna i movimenti esperti del muratore
che spalma, raschia, mescola, allinea, sfiora, finch¢ la cazzuola fluttua nell'aria, non piu umile
arnese ma strumento musicale in una sinfonia modulata sapientemente dall'“orchestrale”-operaio.
La raffica di verbi concreti a descrivere puntualmente i movimenti dell'uomo si interrompe con le
due similitudini drammatiche che mettono fine all'osservazione estatica del poeta per riproporre
senza ambiguita (“gules”), né equivoci (“stain”), I'idea di violenza, di una guerra non dichiarata,
nascosta (“hidden”), forse alimentata da pretesti religiosi (“cult”).

La terza sezione si apre con la visione di anime assetate richiamate dal sangue del muratore.
Non si tratta di un'immagine vaga, questi spiriti non sono immateriali e intangibili, hanno invece un
corpo e indossano ancora gli abiti insanguinati con i quali sono morti, “still rigged in bloody gear”.
La loro apparizione ha una “materialita” per cosi dire prevaricante nell'immaginazione del poeta
che, autenticamente turbato, invoca l'aiuto del muratore per respingere i fantasmi nell'Ade, o
meglio, nel luogo familiare imbrattato di sangue e vomito dove hanno subito un fatale agguato:
“Drive them back to the doorstep or the road / Where they lay in their own blood once”.

Allontanare l'orrore passato che si ripresenta come un incubo nel presente, reazione
psicologica comprensibile, ¢ il compito che equipara l'artigiano di oggi all'eroe classico Odisseo,
“Like Odysseus in Hades lashing out / With his sword that dug the trench and cut the throat / Of the
sacrificial lamb”. Nel libro XI dell'Odissea 1'eroe si appresta alla catabasi dapprima scavando “una
fossa d'un cubito” con la “spada acuta”, poi offrendo libagioni di miele, vino, latte e soprattutto il

129 Prima di scendere

“sangue nero fumante” che sgorga copioso dalla gola degli animali sacrificati
nell'Ade dove potra interrogare Tiresia, Odisseo sguaina nuovamente l'arma per respingere “le teste

esangui dei morti” attirati dal sangue e liberare cosi il varco per il vate.

1290mero, Odissea, X1, 24-5; 36. 1l sangue delle vittime permette di riacquistare coscienza per un istante e di parlare
con il vivente in viaggio nell'Ade.

92



Heaney riporta quasi fedelmente la scena e la carica di connotazioni altrettanto violente e di
tecnicismi militari. Anche qui Odisseo usa ripetutamente la sua spada, “his sword” -ogni guerriero

ne ha una, cosi come ogni contadino ha una falce e preferisce non prestarla'*’-

, l'attrezzo del
“mestiere” di guerriero con il quale ha ucciso e seminato terrore fra i nemici durante la guerra di
Troia. Scavata una fossa quadrata (non irrilevante la scelta di rendere il piu neutro fo@pov -fossa-
con il termine squisitamente militare “trench”), sgozza gli animali destinati agli dei e da ultimo
brandisce I'arma per disperdere le anime, “lashing out with his sword”. Lo iato fra penultima e
ultima sezione evidenzia visivamente la virata dalla “shocking tragic adequacy” dell'Ade alla cucina
luminosa del muratore-Heaney''. 1l poeta dello “spirit level” non pud concludere con una scena
spettrale, percio la figura del muratore viene riabilitata e negli ultimi versi non ¢ piu simbolo di
morte ma semplicemente un lavoratore colto nella routine quotidiana della pausa pranzo con il
panino traboccante marmellata rossa. A loro volta le anime appaiono in tutta la loro umanita,
“tradotte” dal marciapiede lordo del loro sangue al luogo protetto degli affetti familiari. Anche
Odisseo subisce una metamorfosi, o meglio, nel sollecitare il muratore a comportarsi “like
Odysseus [...] But not like him”, Heaney sceglie di far prevalere il lato positivo, costruttivo
dell'eroe, il “builder” rispetto al “sacker”; il “mortar board” sostituisce lo scudo (dunque le “armi”
dell'irlandese sono cazzuola e tavoletta).

D'altro canto Odisseo €, en soi-méme, poliedrico: scaltro stratega, inventore di espedienti,
sanguinario vendicatore, inesorabile arciere, guerriero impietoso e, non ultimo, narratore
instancabile, “a man skilled in all ways of contending”, ricorda Heaney'*. Oltre a riecheggiare la
tecnica post-moderna della mescolanza di elementi “low” e “high”, le similitudini “like the damson

stain”, “Like a cult blade”, “Like Odysseus”, “not like him”, assimilano sangue e marmellata,

cazzuola e arma tagliente, eroe mitologico e muratore irlandese, funzionando come “lens of

130A questo proposito si veda cap. “Vergilius redivivus”, n. 177.

131Del resto il regno dei morti ¢, a giudizio di Heaney, una proiezione mentale dell'uomo. Dunque una scena che lo
rappresenti non ¢ piu trascendente di altre spiccatamente terrene, cfr. S.Heaney, “Introduction”, The Odyssey,
translated by R.Fitzgerald, op. cit., p. XX.

1327bid., p. XXIII.
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comprehension” che riconduce l'attenzione alla sfera dell'Erlebnis'>>.

Una breve riflessione sulla scelta dell'Odissea e del suo protagonista. Si € piu volte sottolineato
l'interesse del poeta per 1 maestri della Grecia antica, spesso riproposti come modelli. Di Omero in
particolare Heaney apprezza lo stile diretto, frutto di uno sguardo lucido a tutto cid che appare
intollerabile nel comportamento umano. Nei suoi versi si realizza la sintesi che Yeats ha solo
sfiorato fra realta e giustizia, mentre 1'aderenza al quotidiano si coniuga con la percezione della pur
desolante ricchezza della vita. Se 1'lliade, nel mostrare “world-disrupting events”, appare a Heaney
un poema molto violento, “a merciless narrative”, ¢ 1'Odissea a catturare la sua attenzione, in
particolare per il talento di Omero nel narrare fatti banali accanto a gesta avventurose rivestendoli
di uguale “secret radiance, the radiance of the utterly truthful”'**. Attraverso l'intertesto greco i
protagonisti di ieri e di oggi “dialogano”, mentre i ricordi della guerra di Troia si sovrappongono
all'atrocita dei “Troubles” e le barriere che Heaney paventa possono infine essere abbattute.

La medesima dote mostra Heaney in “Damson”: dettagli apparentemente insignificanti, ad
esempio il particolare del cestino del pranzo e i gesti dell'artigiano, meritano la resa poetica in versi
che sappiano mantenere il lettore a stretto contatto con la realta effettiva, “close[r] to flesh and
blood and earth and water”'**. La lettura pud essere dunque un'esperienza unica, in grado di far
vivere sensazioni immediate e di mostrare situazioni note da una nuova prospettiva. Iniziata con il
richiamo visivo al rosso colloso del sangue, “Damson” si chiude con un'altra immagine sensoriale,
questa volta il sapore e il profumo della marmellata fumante sotto il sole, una scena rasserenante
che esorcizza il terrore suscitato dall'apparizione degli spiriti vampireschi. La correlazione ¢
espressa dall'epiteto formulare “wine-dark”, traduzione consolidata del greco oinopi, spesso

abbinato al mare dove Odisseo € i compagni rischiano la vita'*. Persa la connotazione minacciosa

133S.Heaney, “Introduction”, The Odyssey, translated by R.Fitzgerald, op. cit., p. XXIIL.

1341bid., p. XII; p. XIV; p. XX.

1351bid., p. XVIIL

136Nel primo episodio di Ulysses, “The Tower”, compare la formula omerica epi oinopa ponton, poi degradata
dall'irriverente Mulligan con l'uso dell'epiteto sarcastico ‘“snotgreen”. Stephen riprende la locuzione nel suo
significato originario in “Proteus” (episodio 3): oinopa ponton, “a winedark sea”. In seguito la ripropone in un
contesto diverso in “Wandering Rocks” (episodio 10) quando vede attraverso la vetrina di un gioielliere la polvere
accumulata “Dust slept on dull coils of bronze and silver, lozenges of cinnabar, on rubies, leprous and winedark
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dell'Odissea, 'espressione greca si trasforma qui nell'innocuo e sensuale “wine-dark taste of home”.
Immagini allusive e potenti creano in “Damson” un forte effetto sinestetico: al lettore pare di vedere
il sangue vischioso misto a polvere di cemento, sentire il rumore della cazzuola sui mattoni, mentre
puo inebriarsi del profumo e del sapore della confettura calda. Piuttosto che convincerlo con
argomentazioni razionali, Heaney intende coinvolgerlo in una sequenza di immagini ricche di
rimandi sensoriali che trasformano la percezione della realta. Non una lezione di Realpolitik, ma la
storia semplice eppure emblematica del lavoratore ferito, “avatar” di Odisseo e alter ego di Heaney,
al quale il poeta affida il compito di placare le ombre dei morti in maniera pacifica, senza spargere
altro sangue, come avrebbe fatto 1'eroe omerico e interrompere, finalmente, il ciclo insopportabile di
scelera.

In conclusione, “Damson” ¢ una dimostrazione concreta che, contrariamente a quanto
teorizzato da Platone, la poesia ha il potere di sollecitare una nuova Weltanschauung dove le

137 Insieme con

relazioni umane possono essere “a source of truth and a vehicle of harmony
un'audace rilettura del mito classico di Odisseo, il poeta propone un diverso approccio alle divisioni
che dilaniano la comunitd nord irlandese. Da sempre contrario a scelte individualistiche, rifugge
dall'opzione di un esilio silenzioso per spostare invece le contraddizioni dal terreno di uno scontro
politico-militare al Krafifeldt della poesia. In questo ambito dialettico si pud sperimentare una
ricomposizione, a livello personale e collettivo, dei dissidi tuttora insoluti, come ‘“unhealed”
risultano le vittime di antico e moderno orrore. In opposizione a Platone, Heaney difende con
adamantina fermezza un'arte capace di risvegliare la vitalitd neutralizzata dal dolore e di “touch[es]
community through language”'**. Pro poesia sono schierate anche le dramatis personae di Heaney,

tra le quali l'artigiano esperto che, ripetendo ogni giorno i1 gesti di un rituale consolidato senza
q g p p gni g g

domandarsi “what it all amounts to”, contribuisce a un futuro aperto, “the way / Is opener for your

stones”, J.Joyce, Ulysses, Oxford University Press, Oxford 1998, pp. 5, 47, 231-2.
137S.Heaney, The Redress of Poetry, op. cit., p. 193.
138T.Flanagan, op. cit., p. xi.
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being in it”'*°. Similmente agli occhi di Odisseo, saldi come “corno” e “acciaio”'*, ma pronti alla
b b

commozione'"', lo sguardo di Heaney, seppur delicato e lirico, & penetrante e oggettivo anche di

fronte all'inenarrabile, convinto che un nuovo ordine sociale sia essenziale quanto l'armonia

stilistica e narrativa.

139S.Heaney, “At Banagher”, The Spirit Level, op. cit., p. 79.

140 Omero, Odissea, XIX, 211.

141Heaney sottolinea il lato sensibile, sentimentale dell'eroe omerico rispetto a quello pitl consuetamente messo in
evidenza: “e Odisseo / si commosse e le lacrime bagnavan le guance sotto le ciglia”. E ancora: “Odisseo sotto le

ciglia pianto angoscioso versava [...] Alcinoo [...] udi i singhozzi pesanti”’, Omero, Odissea, VIII, trad.R.Calzecchi
Onesti, 521-2; 531-3-4.
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CAPITOLO I
L'Orestead'Irlanda
“When, for fuck's sake, are you going to write

Something for us?' 'If I do write something,
Whatever it is, I'll be writing for myselt”

In un'intervista a Dennis O'Driscoll Heaney indigal'energeiaintrinseca alla letteratura e ai
miti classici, soprattutto greci, l'origine di utttazione per le opere dell'antichita paragonadile
frissonindotto dalle leggende celtiche. Aveva gia dichiardal podio di Stoccolma di essere alla

ricerca di quell*adequacy” che puo derivare sdltatla una poesia indipendente e responsabile,

*

Pubblicato in parte con il titolo “Heaney poeta @omoeta: IOrestead'lrlanda” sulla rivista digitaleClassico
Contemporaneo 1, Orizzonti 2015, pp. 27-51,http://www.classicocontemporaneo.eu/index.php/namer
1/discussioni/202-antichita-classica-e-cultura-eamtoranea

Nel 1979 durante un viaggio in treno a Belfast, fgaincontra casualmente Danny Morrison, espongeit&inn
Féin. L'episodio & narrato dal poeta nell'inteevisbn O'Driscoll e in “The Flight PathThe Spirit Level Farrar,
Straus and Giroux, New York 1996, p. 29. Fin dallX&&colo le fazioni in lotta in Irlanda hanno fatticorso in
maniera sistematica a poesie e ballate come sttudiggropaganda politica. La richiesta del milita@ dunque in
linea con questa consuetudine e riflette presumémilte la nuova strategia dell'IRA, riassunta nslagan “The
Armalite in one hand and the ballot box in the dthehe condusse all'elezione di Bobby Sands dbpsnto nel
1981. Gli occhi rossi dell'uomo evocano il ricordielle anime dannate descritte da Dante nel cant&IXXvv. 76-
8: Quand'ebbe detto cid, con li occhi torti / ripreséeschio misero co' denti, / che furo a l'ossome d'un can,
forti. Heaney traduce “liberamente” i versi del sommo ap&t/hen he had said all this, his eyes rolled d s
teeth, like a dog's teeth clamping round a boriit into the skull and again took hold”, S.Heang&phe Flight
Path”, The Spirit Level, op. citp. 30. L'incontro con Danny Morrison, avvenuto ®hright May morning,
nineteen-seventy-nine”, da il via ad una riflessicul rapporto tra vita e arte. Impossibile, néditida del XX
secolo, separare nettamente lotta politica, ancledagterroristica dell'IRA, e poesia, soprattufto quando Yeats,
ormai vecchio e malato, si interrogo sulle propesponsabilita pubbliche: “Did that play of minendeout /
Certain men the English shot?”, W.B.Yeats, “The Mad the Echo"The Collected Poemgyordsworth Editions,
London 1994, p. 298. Heaney & assolutamente covslepelelle forze conflittuali che in Nord Irlanda s
contendono il “government of the tongue”. Sembra thti, dai filosofi ai critici letterari, dai pibici ai militanti di
un qualunque gruppo politico, vogliano interfenrel lavoro dei poeti. Da queste insostenibili pi@ssnasce la
risposta citata in esergo con cui Heaney rifiute,oaa una volta, il ruolo di portavoce di una famoll personaggio
dantesco del conte Ugolino, protagonista del cormpento eponimo che chiudgeld Work traduzione dai canti
XXXII e XXXIII dell' Inferno, ricompare qui per richiamare l'attenzione delolet sulla spietatezza del conflitto
nord irlandese e su una logica feudale, tribala gllale Heaney non intende rassegnarsi, cfr. “dggliField
Work Farrar, Straus and Giroux, New York 1979, pp65&itornando a “The Flight Path”, si noti che ifiessione
del poeta prende una direzione del tutto diversguddla che i versi da Ugolino parrebbero indicdra.terzina
conclusiva risuona infatti di fiducia e positivit&Eleven in the morning. | made a note: / 'Rockdgvoner, sky-
sentry, all hail' / And somewhere the dove rosedAept on rising”, “The Flight Path"op. cit, p. 31. In
un'intervista dello stesso anno Heaney riassuisen$o del suo percorso artistico e personale: &iga great joy.
Peace is where | started and where | would likertd”, S.Heaney citato da M.C.Fumagalihe Flight of the
Vernacular Rodopi, Amsterdam-New York 2001, p. 253. Fin danbino Heaney ha subito influenze contrastanti:
guella inglese dei programmi radiofonici trasmedsiia BBC, “resonant English tones”, e quella idase del
dialetto dei genitori, “the local accents of ourrgrds”, S.HeaneyCrediting Poetry Nobel Prize Address in
Stockolm in 1995, http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuegiteates/1995/heaney-lectuteh (ultimo
accesso: 21/04/2014). 1l discorso €& disponibilehanin versione audio sul situtp://www.youtube.com/watch?
v=P7KzfqtL5qY (ultimo accesso: 24/11/2014).

97



carica dell'energia “released by linguistic fissiand fusion, with the buoyancy generated by
cadence and tone and rhyme and stanza” e in giatiyelvoce alla “truthfulness” del poéta
Heaney insiste a piu riprese sull'affinita traoilcfore irlandese e i racconti della Grecia antica:
“It's the vitality of the ritual and romance at gral level that attracts me as much as the big-earth
moving machinery of the literature and the my#h<€ innegabile che dal 1980 le traduzioni, o
anche le allusioni ai tragici greci siano proliferan Irlanda, soprattutto tra i poeti nord-irlasdén
parte frutto di una visione romantica della Greoieme sedear excellencealel genio creativo e
antitesi culturale dell’antica Roma, questo inteeelsa origine anche nella convinzione diffusa negli
ambienti letterari irlandesi che per esperienzasuts e sensibilita Grecia e Irlanda siano
assimilabili. Di qui i numerosi tentativi da padeartisti piu 0 meno accreditati di dotare il paeks
una letteratura epica nazionale sul modello deinmpoemerici. Quanto questa posizione sia
condivisa € confermato dalle parole di Sir Sam@egtson, poeta ed erudito di Belfast, a proposito
delle traduzioni dei classici: “Raw material [...¢, Ibe converted to the uses of cultivated genius, is
not all we might reasonably hope for from such sesr There are ways of looking at things, and
even of expressing thought, in these deposits dfealperience, not to be lightly rejected by a
generation whose minds are restless with unsatisipeculation, and the very clothing of whose
ideas begins to show the polish of threadbarenessugh as culturé” | classicihanno nutrito la
Weltanschauung l'ispirazione di generazioni impegnate nellardeibne di un'identita nazionale a

partire da quella culturale e letteraria. Gli esdno stati a volte deludenti e inferiori alle syere,
2
3

S.HeaneyCrediting Poetry, op. cit.

Heaney in D.O'DriscollStepping Stones. Interview with Seamus HeaRagrar, Straus and Giroux, New York
2008, p. 294.

Sir Samuel Ferguson citato da P.McDonald, “The &éde Ireland: Irish Poets and Greek Tragedyrgnslation

and Literature 4, 1995, pp.184-5. La tragedia ¢ stata riscop@taX secolo come il luogo ideale in cui esplerar
le differenze culturali. | protagonisti del teamteniese non provengono, infatti, soltanto da Atena dapoleis
diverse tra cui Tebe, Argo, Creta. L'interazioreedreci e personaggi “stranieri”, di altre etnidi éingue diverse &
una delle peculiarita che piu ha attratto I'attengidei moderni. Molti sono i personaggi lontarliadterra

d'origine a causa di guerre, rapimenti, estindanne a morted altri eventi drammatici. | temi della nostalgia,

dell'identita culturale e dell'alienazione che riomo frequenti nei dialoghi e nelle canzoni detocaccomunano
antichi greci e irlandesi moderni.
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se solo si pensa allo snaturamento di eroi mitédizionali come Cuchullain e Qisin, ridotti a cepi
sbiadite di Achille o alle semplificazioni manichea barbari, i romani e gli inglesi, e civilizzati
popoli mediterranei e gli irlandesi. Gli adattameldl teatro greco nascono dalle stesse esigenze di
integrita che sottendono alla lotta politica perclanquista dell’autodeterminazione. Talvolta i
drammaturghi irlandesi intervengono semplificanidcanone classico. In questi casi la complessita
e le ambivalenze del tessuto drammatico si all@mtardalla fonte fino a tradursi in superficiali
parabole moderne. Allora il modello classico sudd ad un involucro trasparente con il quale il
telosirlandese deve negoziare per assicurarsi unabdligadartistica indipendente e durevole.

Non & questo il caso della sequenza “Mycenae &aidkdi Heaney.

Nelle sue poesie le frequenti allusioni ai maegtgci hon sono casuali né decorative, ma
costituiscono piuttosto parte integrante di unia fitama in cui “poetry inheres in other poetry and
to that extent it is literary’e dove al tradizionalethoscristiano del “down there, up there and us in
between”, la cultura occidentale ha sostituito,i@digio di Heaney, la consapevolezza dei miti
arcaicf.

In una recensione dlllisse di Joyce T.S.Eliot definisce la creazione di ustesnatico
parallelismo tra contemporaneita, la Dublino del Xecolo, e classicitaQdisseadi Omero, una
consapevole strategia, che altro non & se non Yaofveontrolling, of ordering, of giving shape and
significance to the immense panorama of futilitgd @amarchy” che agita il mondo odierno e il Nord
Irlanda di Heaney in particolare.

Dal canto suo, in un saggio su Eliot, Heaney teariit proprio personale “mythic method”
come l'arte di tessere una “classical safety neeurhe tottering data of the contemporary, of

paralleling, shadowing, archetypifg’E grazie a questa rete che passato, presentere fiissono
5

Heaney in D.O'Driscoll,op. cit.,p. 295.
Ibid., p. 294.

6
7 T.S.Eliot, Selected ProseéHarcourt Brace, New York 1975, p. 177.
8

S.HeaneyThe Government of the Tonga@rrar, Straus and Giroux, New York 1988, p..116
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confluire dialetticamente sul terreno della poeBialtro canto la stessa mitologia greca -e quésta
un‘altra affinita che unisce Heaney ai maestriigréc“come una grande rete fatta di maglie che si
tengono fra loro, di rimandi incrociati, di colleganti trasversalf.

Affidandosi al passato per poter comprendere cera presente e andato distrutto o perduto,
Heaney mette in luce le affinita di epoche e luogbio apparentemente remoti, senza tuttavia
bramare una via di fuga. Le voci dell'antichitanséscolano a frammenti caotici delieitgeist
contemporaneo che il poeta primis e successivamente il “reader in postefitylevono
decodificare e, ove possibile, riordinare in asaedizun'interpretazione unica e totalizzante che
Heaney non intende offrite

L'intero corpuspoetico, coerentemente con l'elaborazione di quasproccio “mitologico”, &
attraversato dalla volonta di trascenddne let nuncmediante una rinnovata alchimia di presente e
passato che non riduca la tradizione classica aatansing dodge, or scaffolding, erected by the
author for the purpose of disposing his realistle tof no interest in the complete structiite”

Non un abbellimento, dunque, né un'esibizionételiariness ma un correlativo oggettivo,
un substrato semitrasparente e stratificato, etini@ complesso come la vita nel Nord Irlanda degli
anni 90 (e non solo), in grado di dare profondit@moria e significato ad una creazione altrimenti
isolata e artificiale. Il talento di Heaney si esp proprio, a giudizio di Putnam, nell'abilita di

trasformare un testo “tra-ducendolo” in un‘altreglia e dunque reinventando “its subject matter for

9 M.Bettini, C'era una volta il mitpSellerio, Palermo 2007, p. 65. La ramificazioe#ialmitologia greca costituisce

uno straordinario esempiante litteram di intertestualitd: i racconti non vivono di viteeparata ma ne
presuppongono molti altri e a loro volta ne soresppposti.

10 H.Cole, “Interview with Seamus Heaneyhe Paris Revieyl he Art of Poetry 75, 1994, p. 117.

11 Cfr. U.Eco, Opera Aperta,Bompiani, Milano 2000. Qui Eco afferma che il segtistintivo del moderno ¢ la
possibilita di creare, con ogni nuova opera d'antepuovo sistema linguistico. Ogni creazione geea momento
esemplare di scelta nell’'universo della casuaditd,quale fissare un’attenzione riassuntiva ed régesate. Non piu
epifania, apparizione, ma un farsi aleatorio e semmnovato, anche ad opera delle diverse intéapieni dei
lettori.

12 T.S.Eliot, Selected Pros®p. cit, p. 175.
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a new time and a new plaéé”In altri termini si potrebbe affermare che Heaabpia trovato nella
trilogia eschilea un “befitting emblem[s] of adviey5'* che permette di osservare la realta
contingente da una distanza salutare.

La presenza di intertesti letterari e mitologicstitwisce ilfocusdi “Mycenae Lookout”, una
sequenza di cinque componimenti pubblicata nelllage The Spirit Levetel 1996, in cui Heaney
mostra quello che per Eliot € un canone di classi@vvero la capacita di creare un delicato
equilibrio fra la tradizione degli antichi e l'onm@lita dei contemporanei, fra storia e mito,
narrazione e simbolodia

Elizabeth Lunday riferisce di aver appreso nel @alisuna corrispondenza privata con il poeta
che “Mycenae Lookout” fu composta nell'ottobre 19684dpo la tregua annunciata dall'lRA il 31
agosto del medesimo anno (la prima dopo venticiraque) e la conseguente drastica diminuzione
del numero di attentati e di episodi di violenzttas&!®. Heaney definisce quell’evento “a genuine
visitation, the lark sang and the light ascendecerighing got a little bettet”. Nei venticinque
anni dall'inizio della guerra civile in Nord Irlaadil poeta ha sempre rifiutato con fermezza ilouo
di portavoce di una fazione, esausto della “comtirsuadjudication between agony and justi¢e”

Il termine adjudicationsottintende la difficolta di dar voce ai diritad-iudico,daiudex,colui

che mostra cio che e giusto) dell'individuo e detianunita in un contesto conflittuale che inibisce
13

M.C.J.Putnam, “Virgil and Heaney: 'Route 110&ion 19, 2012, p. 98. Si veda anche il saggio dove la N

Riordain, definisce quella di Heaney una “trasfazibae magica” delDresteapiuttosto che una traduzione, C. Ni
Riordain, “Puddling at the Source': Seamus Heamelythe Classical TextEtudes Anglaise8, 2003, p. 173-184.

W.B.Yeats, “Meditations in Time of Civil Warpp. cit, p. 171. L'ulteriore rimando a Yeats testimonidialogo
continuo che Heaney intrattiene con l'illustre gpegssore.

Cfr. E.O'Brien,Searches for Anwer®luto Press, London 2003, p. 11; cfr. T.S.EMIhat is a Classic?Faber &
Faber, London 1944, p. 24.

Purtroppo I'IRA pose fine alla tregua nel febbrdel 1996 con un attacco dinamitardo a Londra, m&hetto
finanziario di Canary Wharf. Il cessate il fuocd #1894 rimane tuttavia nella storia come preludid@ood Friday
Agreement” del 1998. Per cautela Heaney non ugamine “processo” di pace perché in Nord Irlandedqe was
always going to be a rigged-up, rickety affair’mgee precaria, legata all'audacia e all'iniziatvaingoli individui
illuminati, D.O'Driscoll, op. cit.,p. 352. Per ulteriori riferimenti alla reazioneldéaney si veda anche |.Brinton,
Contemporary Poetry: Poets and Poetry since 1@mbridge University Press, Cambridge 2009, p. 59

14

15

16

17
18

Heaney citato da H.Colep. cit, p. 137.
S.HeaneyPreoccupationsFarrar, Straus and Giroux, New York 1980, p. 30.
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lo scambio dialettico e fa prevalere l'odio atavi@rso l'altro. Come Yeats, Heaney e un poeta
pubblico, non politico, se non nell'accezione etoga di persona interessata alfmlis,
determinata a lottare “towards inclusiveness. Buefing the future™. “Mycenae Lookout” non
propone dunque un messaggio politico, non € un cemtonagli eventi drammatici del Nord
Irlanda. E Heaney stesso ad offrirci una chiaviettiira: “There was no real communiqué factor at
work in the poems, there was the excitement ofautiee, the writing was after and into something
other than commentary. It was a surge-up througbuage. | was buoyed by the doing rather than
relaying any messag®”

Helen Vendler osserva che in ogni componimentolle Spirit Level Heaney cerca di
replicare lo schema “ordinary life, its violatioy bome event and its restoration by 'keeping going'
afterwards®?’. Poiché queste fasi non sono una mera costrupioetca ma caratterizzano la storia
dell'umanita nel presente come nell'antichita, lgamecupera dal passato alcuni di quelli che gli
sembrano “mythic equivalents” del mondo contempecarira questi spiccano la saga degli Atridi
e le vicende successive alla caduta di Troia, @@sie Eschilo le ha immortalate nBltested?.

Heaney ribadisce in molte occasioni che al caosraeido la poesia non puo rispondere con

unalamentatig né con una riproduzione mimetipast factundella situazione politica contingente,

19
20

H.Cole,op. cit, p. 117.

E.Lunday, “Violence and Silence in Seamus Heanklysenae Lookout’New Hibernia Review?2, 2008, p. 112.
Nel saggio la Lunday riporta estratti da una cpoiglenza privata intercorsa con il poeta nell'agag02.

21 H.Vendler,Seamus Heang¥arvard University Press, Cambridge 1998, p. ¥6&he le tragedie ateniesi cui il

poeta irlandese attinge mettono in scena l'insergeil successivalénouementdi una situazione conflittuale
scaturita dalla morte violenta o dall'esilio di aroe, da una guerra o dal venir meno di quelle Atiigone
definisce “le non scritte de' numi immote leggigf&cle,Antigone trad. F. Bellotti, v. 426.

22 Con OresteaEschilo vinse il primo premio alle feste dionidiacdel 458 a. C. Ogni anno, in marzo-aprile, il

periodo della rinascita della natura, si tenevahdine le feste internazionali in onore del di@fso. Per questa
occasione tre tragediografi concorrenti venivaneltsauin anno prima da un magistrato. Una volta tecdl
drammaturgo aveva il compito di comporre tre traged un dramma satiresco (i coreuti erano satiri, i
“luogotenenti” di Dioniso). Le feste avevano unadoconnotazione politica: diesirategoiportavano libagioni in
onore del dio, gli alleati di Atene contribuivantadlestimento con donazioni, durante gli spettaeenivano
ricordati i nomi dei benefattori e i figli degli@rdi guerra sfilavano in cortei celebrativi in forime militare. In
una societa altamente agonistica come quella @&nietre autori competevano realmente per la ndttoon
drammi creatad hoc In seguito a questa consolidata tradizione, talpzione teatrale del V secolo fu molto ricca,
tanto che solo nel 387 a. C. fu rappresentato amdra non inedito, cfr. B.Arkindrish Appropriations of Greek
Tragedy Carysfort Press, Dublin 2009.
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in questo caso ne risulterebbe una semplificazeneffetto sarebbe attenuato. Al contrario la
prospettiva invocata attraverso “Mycenae Lookoutoenplessa, pluralistica e nasce dall'intreccio
di varie tradizioni: dalla tragedia ateniese dek&tol@® alla liturgia cristiana, dalla commedia
rinascimentale alla poesia lirica del XVII secgl@ssando attraverso la leggenda latina della mascit
di Roma.

Nel 1994, alla notizia della tregua concessa &#l,IHeaney esprime rammarico per il troppo
tempo e le tante vite inutilmente perse: “instedtba@ng able just to bask in the turn of events, |
found myself getting angrier and angrier at theteva$ lives and friendships and possibilities ia th
years that had preceded it [the ceasefire]”. Inl guemento comincia a pensare che una versione
dell'Oresteapotrebbe rappresentare “one way of getting althat out of the system, and at the
same time, a way of initiating a late-twentiethtceyn equivalent of the 'Te Deurd®’

Prima della tregua Heaney pensava che il soggetttiqo dei “Troubles” fosse ormai ridotto
ad un cliché non replicabile. Poi alla novita poéitsegue la svolta lirica di Heaney che intende
celebrare in una sorta di “High Mass” il cambianeedia una cultura arcaica di violenza a un
sistema di giustizia civile inaugurato da Atenad&a che “buries the Furies under the Acropolis
[...] and establishes some kind of reign of justtée”

In questa circostanza propri®fresteasembra 'opera piu idonea a rappresentare un rito d

23 Oggi non si parla piu di “tragedia greca classin& piu correttamente di “tragedia ateniese dettbb”. Una

concezione anacronistica e idealizzata del teaagido ha ispirato nel XX secolo I'enfasi sul presusignificato
universale della tragedia, cosi come postulato dstdiele nellaPoetica(1451a36-1451b7). Tale posizione era
fondata sul presupposto che la condizione umarse fmlsmutabile, nonostante i cambiamenti storie eMoluzioni
culturali o linguistiche. Solo il tragediografo ge grazie ad un innatmgenium sarebbe stato in grado di
codificare presunte verita eterne nei suoi dranRg@icentemente questa interpretazione universalizargtata
abbandonata a favore di una puntuale collocazitoreea delle opere. Per ulteriori approfondimentiuna lettura
sociologica moderna della tragedia ateniese sine@di gli altri: E.Hall,Inventing the Barbarian: Greek Self-
Definition through TragedyOxford University Press, Oxford 1989; O.TaplinWison, “The 'Aetiology' of
Tragedy”, PCPS 39, 1993, pp. 169-80; ed. P.E.Easterlifidhe Cambridge Companion tGreek Tragedy
Cambridge University Press, Cambridge 1997.

24 H.Cole,op. cit, p. 137. In un'intervista del 1977 Heaney ricoroske la continua ricerca di equilibrio, elemento

cardine della sua poetica, origina spesso dallatramione. Il linguaggio brutale di alcune poesidsgirato
all'atrocita delle vicende storiche ma compensattadtruttura dotata di “poise and balance”, Srizedinterview
with Seamus HeaneyThe Crane Bad, 1977, p. 63.

25 R.Carvalho Homem, “On Elegies, Eclogues, Tranghatidransfusions: an interview with Seamus Hean&he
European English Messengtd, 2001, p. 28
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passaggio dalla brutalita delkx talionumalla speranza di una riconciliazione. Le paroleldaney
danno corpo efficacemente a questo intento: “TheettAeschylus plays could be a kind of rite
envisaging the possibility of a shift from a cuduof revenge to a belief in a future based upon
something more disinterested.[...] Ideally, whateleded was the kind of poem Andrew Marvell
wrote on Cromwell's return from Ireland and whatds setting up for was a kind of Jonsonian
masque?®,

Tutte queste influenze poetiche, nella loro divarssompongono quella “safety net” che ¢ alla
base della sequenza “Mycenae Lookout'Tdl Deum laudamusnno di ringraziamento che risale
agli esordi del cristianesimo, € riproposto peromscere |'enormita storica della decisione
dell'lRA, mentre l'allusione allodé&n Horatian Ode: Upon Cromwell's Return from Iretian
composta da Andrew Marvell nello stile lirico orazo, consente a Heaney una riflessione sulla
brutalita della guerra. Il poeta si ispira inolée maschere create da Ben Jonson che, alla raanier
dei commediografi latini Plauto e Terenzio e dektposatirico Giovenale, denuncia le debolezze
umane esponendole al ridicolo.

In questo sovrapporsi di molteplici filoni letterar culturali, Heaney avverte I'impulso che da
origine alla creazione, il momento magico “when thlbse complications of history, politics,
culture, fidelity, hostility, inner division, chahge and change get themselves gathered in words
and become available to writer and reader as a mbsielf-knowledge?’.

La mediazione fra tensioni storiche contrastantieatbzioni contraddittorie avviene ancora
una volta sul terreno, il cosiddetto “field of fefc della poesia, I'unicdocus di una giustizia

possibile.

26
27

H.Cole,op. cit, p. 137.

S.Heaney, “Further LanguageBtudies in the Literary ImaginatioB0, Georgia State University, 1997, p. 12. Le
parole di Heaney evocano il celebresce tapsum,l'esortazione dell'oracolo di Apollo ad indagarentte di sé,
per scoprire il senso della vita che & dentro, alodi fuori di noi. La fluidita nell'interazionedrmito classico e
tradizione irlandese €& sineddotica del concettoarté come “field of force” nel quale strutture dithfali
coesistono dialetticamente.
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Affascinato dalle affinita tra la citta di Micendaafine della guerra di Troia e il Nord Irlanda
dopo venticinque anni di “Troubles”, non intimoridallidea di misurarsi con un maestro dell'arte
classic&®, Heaney dimostra che i moderni si rivolgono ancairragreci “for the most powerful
articulations of [the] most serious emotioffs”Inizialmente pensa di tradurre l'intera trilogla
Eschilo come una sorta di rito di passaggio verswanica convivenza. In seguito pero abbandona
l'impresa che gli appare “too trite—art wantingsteake hands with lifé® per concentrarsi solo
sulla prima opera del trittico (in realta, come ngdo piu avanti, anche EEumenidirientrano nella
sequenza).

In particolare la figura della sentinella dellainpe scena degamennonecontinua a
riaffiorare nella mente di Heaney “with his in-betn situation and his responsibilities and inner
conflicts, his silence and his knowledge, andlafi kept building until | very deliberately began a
monologue for him using a rhyming couplet like apmatic drill, just trying to bite and shudder in
toward whatever was theré”

Dunque, se in Eliot i classici compaiono solo ilugibni sporadiche in un contesto narrativo
incentrato sulla vita moderna, Heaney va oltrelaténdo il ruolo di protagonista di “Mycenae
Lookout” alla marginale vedetta di Eschilo, piuttoghe ai noti Oreste ed Elettra. Il “watchman”
assume cosi il ruolo dilter egodel poeta che con lui -come si e detto- condigdella condizione
di “in-betweenness” gia descritta in “Terminus”:wWd buckets were easier carried than one. / |

grew up in betweeri?, sempre alla ricerca, nella vita privata comeanedirriera, di equilibrio tra la

28 Bernardi Perini osserva che Heaney non ha maitesiamettere i suoi testi sul letto di Procuste][prevalgono

evidentemente nel poeta le ragioni di un supergoyeilibrio strutturale”, cfr. G.Bernardi Perirfieamus Heaney,
Virgilio nella Bann ValleyTre Lune Edizioni, Mantova 2013, p. 61.

B.O'Donoghue, “Seamus Heaney and the Classsihibus36,1998, p. 23.
H.Cole,op. cit, p. 137.
Ibid., p. 137.

S.Heaney, “TerminusThe Haw Lanterped. italiana, trad. F.R.Paci, Guanda, Parma 1}9874. Nella densa trama
intertestuale della poesia di Heaney, non mancéuosiani e riferimenti intratestuali, che espongaalaischio di
autoreferenzialitd. E questa una delle peculiaitistiche dell'epistemologia poetica di Heaneysso@a opera
esisteen soi mémeognuna richiama e anticipa opere altre che hdaswiato “tracce” in una sorta di palinsesto

29
30
31
32
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“gravitasof subject-matter, a kind of surly nose-to-grousgh) almost a non-poetry” da una parte e
“the lift and frolic of the words in themselvéddall'altra.

La funzione del poeta-sentinella &€ gia stata affrtanin chiave teorica nel saggio del 1989
“The Place of Writing” dove Heaney analizza il sigrato della torre nella simbologia visionaria di
Yeats e la definisce un emblenmater alia, della necessita di difesa e protezione dell'esserano
da tutto cio che gli é ostile nel mondo esternophbesie di Yeats, in particolare la sequenza “The
Tower”, rappresentano agli occhi di Heaney dei ‘pants thrown up to prove he'd survived the
onslaught of menacing circumstanc®s’in questa concezione della torre, il poeta noa phe
essere associato alla figura della sentinellagdatdiano che vigila sulla resistenza dell'uome all
minacce delmilieu circostante, senza tuttavia rifuggirlo. Il “placéwriting” si prefigura dunque
non tanto come luogo fisico, ma piuttosto cometiegazione dell'arte poetica in quanto attivita
umana e atto di fede, un “locus of energy rathantla] conventional readin[g] of the world”, quel
mondo che potrebbe causarne l'estinZone

La saga degli Atridf & ben nota al lettore contemporaneo anche grazienaero imponente
di opere moderne che derivano datésteariproponendone i temi archetipici e i filoni naiva
talvolta isolandone singoli episodi attraverso patazione di decostruzione. In questo modo le
vicissitudini della casa di Atreo sono entrate radarte del patrimonio letterario universale, “as a
kind of dormant resourcé”.

Per mantenerci nell'ambito irlandes®résteae stata dapprima tradotta da Edward e Christine

poetico generale. Nel 1990, sei anni prima di “Myae Lookout”, nella versione dEilottete di Sofocle Heaney
scriveva: “And that's the borderline that poetr@perates on too, always in between / What you widilkil to

happen and what will-", S.Heanelhe Cure at TroyFaber & Faber, London 1990, p. 2. Parole cheaoso di
mettere a fuoco il tema metapoetico del dramma.

33 H.Cole,op. cit.,p. 118.
34 S Heaney-?inders KeepersFarrar, Straus and Giroux, New York 205)29- 253'61

85 M.Cavanagh, “Tower and Boat: Yeats and Seamus i&aNew Hibernia Review, 2000, p. 29.

36 Gli Atridi sono un antecedente mitico della famagldisfunzionale del XX e XXI secolo, cfr. ed. E.Hal

F.Macintosh, A.Wingley,Dionysus since 69Greek Tragedy at the Dawn of the Third Millennju@xford
University Press, Oxford 2004.

37 S.Heaney, “Introduction'The Odysseyrans. by Robert Fitzgerald, Everyman's Libragndon 1992, p. IX.
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Longford nel 1933 e Agamennonealal poeta Louis MacNeice nel 1936. In eta contamapea la
trilogia eschilea ha ispirato i liberi adattamed&i drammaturghi Tom MurphyThe Sanctuary
Lamp,1975) e Marina CarrAfiel, 2002).

Nonostante l'innegabile vitalita trans-storica aétilogia, possono risultare utili alcuni cenni
al contesto storico-letterario insieme a specifictiermazioni “about the actual circumstances from
which a poem emerges”

Nel prologo delAgamennoneEschilo presenta la scolta accovacciata sul fgtioalto del
palazzo reale di Micene, sfinita dalla veglia, ngualmente intenta ad osservare il cielo verso
oriente. La regina Clitemnestra, sorella di Elemalmbia, I'ha incaricata di vigilare dall'alto e
avvistare i fuochi accesi sul monte Aracneo a segeda vittoria dei Greci e la caduta di Ilio.

Prima di salpare per Troia il re Agamennone si thicdi un orrendo delitto: sacrifica la figlia
piu bella, Ifigenia, per propiziarsi Artemide chgtacola il viaggio dell'esercito greco. Non sitaat
tuttavia, di un crimine dettato dalla cinica bradiagotere e di gloria, Agamennone ha affrontato un
dilemma terribile: da una parte I'amore per laidigjli suggerirebbe di salvare Ifigenia, dall'aliaa
necessita di obbedire ad un ordine divino gli imgaih compiere il suo dovere come capo di un
popolo e di una spedizione. Roberto Mussapi desanvdipinto murale di Pompei che raffigura la
scena del sacrificio e mostra lo strazio di Aganoerenche si copre il viso mentre Odisseo e
Diomede trasportano Ifigenia all'alté&tePer contro I'ordine di Artemide di sacrificareggéfnia non
e frutto di un capriccio, ma una vendetta “necea%dopo un affronto del re che avrebbe dileggiato
la dea. Seppur comprensibile, I'odio di Clitemreegier il marito non puo sottrarla, tuttavia, al
giudizio del coro che la condanna come traditriceserpatrice del trono. Il determinismo €& infatti
uno degli elementi fondanti del canone drammaticdsthilo, come sottolineano le parole di

MacNeice: “Here we have a chain of crimes, oneitgatb another from generation to generation

38
39

S.Heaney“Introduction”, The Odyssey,, op. cip, X.
R.Mussapi, Postfazione alla traduzion&'de Spirit LevelMondadori, Milano 2000, p. 167.
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by a logic immanent in the blood and working throutj. La ragione nulla pud contro il caos
dionisiaco perché la causa di ogni crimine risiead “principle of Evil which logic cannot
comprehend®,

Ma ritorniamo alla prima tragedia della trilogiau&hdo finalmente le fiaccole avvampano le
pendici del monte, la sentinella, dopo un'atteseedieale densa di incubi, si prepara a dare
I'annuncio alla regina e al palazzo: i festeggiaimper il ritorno vittorioso del re possono avere
inizio. Agamennone fa il suo ingresso con Cassanpliacipessa di Troia, figlia di Priamo e
profetessa di Apollo, condannata da quest'ultinmoia essere mai creduta per averlo respinto, ora
ridotta in schiavitu. La vicenda di Cassandra toisite un esempio paradigmaticopdiripeteia La
sua caduta catastrofica dalla condizione regalee#lagdi preda dei vincitori € un tema classico del
genere drammatico.

Prima di entrare nella reggia, in un monologo divata intensita drammatica, Cassandra
profetizza la propria morte e quella del re. Anchgquesto caso le sue parole cadono nel vuoto. Con
la complicita dell'amante Egisto, cugino di Agamems, Clitemnestra segue il re nel lavacro e qui
lo assale a colpi di scure, dopo aver massacmatmtente Cassandra. Trascorsi dieci anni, anche il
figlio Oreste torna ad Argo e, istigato dalla slareElettra che non perdona il tradimento della
madre, vendica il padre uccidendo Clitemnestra gdt& Il matricidio non e pero tollerato dagli
dei e Oreste viene perseguitato dalle Erinni, de#ladendetta. Oreste sara salvato da un processo,
celebrato presso I'Areopago e presieduto da Atdraplachera l'ira delle Erinni, ormai trasformate
in Eumenidi, divinita della giustizia.

La trilogia € dominata dal tema della neitashe condiziona I'azione umana e condanna I'eroe
ad un alternarsi di trasgressioni, vendette e pomizAgamennone € infatti presentato dal Coro
come colui che punisce i Troiani per aver violaddggi dell'ospitalita ma che, resosi a sua volta

responsabile di violenze ed eccessi, incorre reelfiella dea Artemide che lo induce al sacrifidio d
40

L.MacNeice,The Agamemnon of Aeschyl&sber & Faber, London 2011, p. 8.
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Ifigenia: l'uccisione della figlia condanna lui @ sua discendenza a una drammatica sorte. La
necessita e posta a fondamento della scelta dell'da cui liberta e limitata, poiché percorre
inevitabilmente le trame tessute dal fato. Il disegdegli déi €, dunque, la suprema guida
dell'azione dell'eroe. Si tratta di un vincolo fatahe si impone anche al figlio Oreste attraverso
I'ethose il ghenos segni di un‘appartenenza e, insieme, di un cordastno di sangue.

E nel giudizio delllAreopago che si coglie il sificato ultimo della limitatezza della
responsabilita umana. L'assoluzione di Oreste évatatdall'assenza di qualsiasi responsabilita
colpevole. L'aver agito al fine di vendicare il padegittima il matricidio e il voto di Atena sakée
Oreste dall'ira vendicatrice delle Erinni.

A distanza di duemila anni, la saga di Eschilo l@mt@nuto intatta la sua potenza espressiva € i
temi tragici che esplora agitano ancora I'animol eeomportamento dellluomo. Agli Atridi
dell'Argolide, colpevoli di atti inauditi di violera fratricida corrispondono oggi, per Heaney, i
fanatici responsabili della guerra civile nel Ndrthnda: il mondo contemporaneo ripropone la
crudelta atavica della Grecia anticapdéithosinsito nella vicenda greca aumenta esponenziaknent
con la sovrapposizione di atrocita pubbliche intéHse ricordi familiari, “hallucinatory and
familiar".

Non avendo studiato greco, Heaney dichiara di sssaffidato a traduzioni diverse
delllAgamennone‘Lots of differentAgamemnonsMacNeice, Lowell, Grene. | even looked at the

Loeb when | was considering a full translatitn”

41 S.Heaney, “Tollund”The Spirit Levelop. cit, p. 80. Ulster e cultura mediterranea hanno mumme esperienze di

inenarrabile efferatezza, cfr. R.Carvalho Homemn ‘Elegies, Eclogues, Translations, Transfusiong’, cit, p.
27.Visitando il Nord Irlanda nel 1825, Sir Waltecd® annotava nel suo diario: “Their factions héveen so long
envenomed, and they have such narrow ground theloliattle in, that they are like people fightiwgh daggers
in a hogshead”, W.Scott citato da T.Flanagan, “Pbetry of Seamus Heaney” in ed. H.Pear&samus Heaney:
Poems and a Memgoitimited Editions, New York 1982, p. xiii.

42 E.Lunday,op. cit, p. 113, nota 14. In un'intervista pubblica tesutell'ottobre 2007 presso I'Oxford Playhouse,

Heaney spiega che lo studio del greco nell'lrlatelaempo avrebbe significato dichiarare una vanazireligiosa,
cfr. ed. S.Harrison,iving Classics: Greece and Rome in Contemporamgti®an English Oxford University Press,
Oxford 2009, p. 164, n. 5. D'altro canto Heaneyrette di ammirare “the voltage of the Greek langugg], the
grandeur of Greek”, S.Heaney, “Introductiomtje Odyssewp. cit, p. XIX.
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La strategia nell'appropriazione della fonte clessconsiste nell'allontanare il presente e
consentire al lettore di percepire le analogieiltrsuo tempo e un passato solo apparentemente
archiviato. Non € un'operazione inedita: Heaney ¢ila sperimentata ifhe Cure at Troylel 1990
dal Filottete di Sofocle e nel disegno mitopoieticoNibrth.

In nessuna delle rivisitazioni délfesteail personaggio della vedetta acquista un ruolo di
primo piano come in “Mycenae Lookout”. In Eschilcompare dopo il prologo in cui ha preso la
parola per introdurre la scena e dare il via allarazione avvistando i fuochi che annunciano la
vittoria degli Achei su Troia.

Piu espediente letterario che personaggio a tutwd, la vedetta non ha, in Eschilo,
connotazioni individuali, nulla apprendiamo dei isuapporti con gli Atridi e con la regina
Clitemnestra, né si ripresenta sul proscenio pemaentare l'arrivo trionfante del re con Cassandra.

Al contrario Heaney attribuisce al suo “watchmamén piu di una funzione strumentale, ne fa
piuttosto un protagonista ben caratterizzato, udefangreco dilaniato dal dilemma della lealta,
responsabile egli stesso in una societa corrottardaviolenza endemica e infine archetipo del
“well-meaning but ineffectual bystandét” Del resto non aver partecipato alla guerra msiagli
altri guerrieri I'ha relegato ad un ruolo passivaskervatore, un astante in attesa degli eventi, u
voyeurdelle passioni che inflammano il palazzo reale.

Nella sua opera Heaney si € cimentato piu voltéeanelisione dei miti classici esplorando
diverse forme di appropriazione, dalla fedele tosspone alla libera interpretazione, come
dimostrano la traduzione Bieowulf dellinfernodi Dante, delldBucolichee dellEneidedi Virgilio.

Heaney teorizza in un'intervista la differenza‘nad” e “settlement” che definiscono due

diversi approcci ai testi del pass#tdNel primo caso “you go in [...] and you raid Italiayou raid
43
44

E. Lundayop. cit., p. 115.

Nell'intervista Heaney afferma di non avere ungppeoteoria della traduzione, ma piuttosto una foesabasata

sul rapporto dei Vichinghi con I'lrlanda e condhilterra. Storicamente & necessario distingueesiga Heaney, la
fase nota come “Raids” da quella successiva deraimitGettlements”, cfr. S.Heaney and R.Hass, “Smgnd
Lines: The Art of Translating PoetryQccasional PapersBerkeley California, Doreen B.Townsend Centertfar
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German, you raid Greek, and you end up with bob#a you callimitations’. Nel secondo caso,
invece, “you enter an oeuvre, colonize it, takevier-but you stay with it, and you change it and it
changes you a little bit®. Il traduttore pud quindi sentirsi libero di appriarsi di una parte senza
“condividere” l'opera in toto oppure di adeguardliodginale, facendolo proprio, come nella
traduzione dell@ucolica9 di Virgilio che Heaney ha incluso nella sillog&ctric Light.Nel corso
dell'intervista con Robert Hass Heaney chiarisgerdgoria metafora con esempi concreti: “l stayed
with Beowulf. But | also raided Dante in the lat@s7[...]. | raided for Ugolino, but could not
manage to establish a settlement. But | settletd ®&owulf and stayed with it, formed a kind of
conjugal relation for years®.

In “Mycenae Lookout” Heaney compie un raid estremetla trilogia di Eschilo, tra-ducendo,
qui in senso letterale e letterario, non tanto deof@ del drammaturgo greco, ma il complesso
articolato di emozioni sottese alla ben nota sageeando una inedita associazione tra I'Argolide
del V secolo e il Nord Irlanda del XX secolo.

The ox is on my tongue.

AESCHYLUS, Agamemnon
Humanities, 2000, pp. 1-39. Per quanto attienedagnza vichinga sull'isola di Heaney, le incurisitai pirati nord
europei iniziarono ad intensificarsi intorno alllen830. Le loro navi lunghe e sottili risalivaneifenente i fiumi
per depredare i ricchi monasteri dei loro tesail. tBrdi decisero di svernare in accampamenti gemr/vicino ai
fiumi Boyne, Shannon, Liffey, al lago Neagh e, @gsito, di costruire villaggi fortificati per difelersi dai bellicosi
re irlandesi. Per approfondimenti si vedano, traadfri, H.B.Clarke, “The Vikings in Ireland: A Hisrian's
Perspective” Archaeology Ireland, 1995; J.Bradley, “Scandinavian Rural Settlemankreland”, Archaeology
Ireland 9, 1995. Numerosi i rimandi alla loro presenza'oels di Heaney. | Vichinghi sono “neighbourly,
scoretaking killers, haggers / and hagglers, gomimeen, / hoarders of grudges and gain”, “Viking DubTrial
Pieces”,North, Faber & Faber, London 1975, p. 15. Le poesiedragconto dei reperti archeologici rinvenuti a
Wood Quay, tra i quali “wooden vessels, textilagnze pins, pieces of ironwork, bonecombs, andscofrDublin
minting from both the Viking and the Norman periddsVichinghi furono tra i popoli piu integrati fla cultura
europea, anche per le affinita con la sensibikaCelti. In “North” la nave vichinga esorta il gaead avere fiducia
nel “feel of what nubbed treasure / your hands Hawavn”, “North”, North, op. cit, p. 11. Se Yeats cercd una
sintesi ai diversi filoni culturali presenti in &mda nelle leggende dei bardi, Heaney fonda inleledorazione di
una nuova visione mitopoietica su una verita eroirAi suoi occhi le ricerche archeologiche foraise prove piu
affidabili delle cronache storiche e la terra stegs‘the fullest and certain of documents”, cfCdllins, Seamus
Heaney: The Crisis of IdentjtyAssociated University Presses, Cranbury-NJ 2@0&0. Ancora a proposito di
traduzione, in un simposio a Como, Heaney sosti@edl traduttore puo avvicinarsi ad un testo cama “sacred
object”, con rispetto e cautela oppure modificarttattandolo, appropriandosene totalmente. In queasto I'opera
originale risulta “smashed and grabbed rather teadered up”, cfr. “Como Conversazione. On traiwmtét The
Paris Review2, 2000, p. 294.

45 S. Heaney, R. Has5Sounding LinesThe Art of Translating Poettyop. cit., p. 1
46 1id., p. 1.
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1. THE WATCHMAN'S WAR
Some people wept, and not for sorrow -joy
That the king had armed and upped and sailed foy, Tr
But inside me like struck sound in a gong
That killing-fest, the life-warp and world-wrong
It brought to pass, still augured and endured.
I'd dream of blood in bright webs in a ford,
Of bodies raining down like tattered meat
On top of me asleep-and me the lookout
The queen's command had posted and forgotten,
The blind spot her farsightedness relied on.
And then the ox would lurch against the gong
And deaden it and | would feel my tongue
Like the dropped gangplank of a cattle truck,
Trampled and rattled, running piss and muck,
All swimmy-trembly as the lick of fire,
A victory beacon in an abattoir...
Next thing then | would waken at a loss,
For all the world a sheepdog stretched in grass,
Exposed to what | knew, still honour-bound
To concentrate attention out beyond
The city and the border, on that line

Where the blaze would leap the hills when Troy fadién.
My sentry work was fate, a home to go to,

An in-between-times that | had to row through
Year after year: when the mist would start

To lift off fields and inlets, when morning light
Would open like the grain of light being split,
Day in, day out, I'd come alive again,

Silent and sunned as an esker on a plain,

Up on my elbows, gazing, biding time

In my outpost on the roof. What was to come
Out of that ten years' wait that was the war
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Flawed the black mirror of my frozen stare.

If a god of justice had reached down from heaven
For a strong beam to hang his scale-pans on

He would have found me tensed and ready-made.
| balanced between destiny and dread

And saw it coming, clouds bloodshot with the red
Of victory fires, the raw wound of that dawn
Igniting and erupting, bearing down

Like lava on a fleeing population.

Up on my elbows, head back, shutting out

The agony of Clytemnestra's love-shout

That rose through the palace like the yell of tiop
Hurled by King Agamemnon from the ships.

In “The Watchman's Wat”, primo dei cinque componimenti della sequenzanidgalecide di
cercare le parole per l'inesprimibile, per evettrisi che si collocano oltre il linguaggio umano:
“No element that should have carried weight / Outhe grievous distance would translate. / Our
war stalled in the pre-articulate” (“His Dawn Vigit).

Non esiste un linguaggio capace di tradurre la&ekella storia: la lingua stessa e un segno di
civilta mentre la guerra e pura barbarie. Nellangriparte del suo lungo monologo la vedetta si
sente isolata e perseguitata dall'inevitabilitdadelia posizione: “My sentry work was fate, a home
to go to” e soprattutto angosciata dagli orronida guerra che altri hanno approvato: “Some people
wept, and not for sorrow -joy / That the king hahad and upped and sailed for Troy”.

“[Plosted and forgotterf® dalla regina, la sentinella di Heaney, come qudilaEschilo,

47 “The Watchman's War” & l'unica sezione della segaead essere stata pubblicata separatamente sisiE r

universitaria College Greendel Trinity College di Dublino nell'autunno del 9% con il titolo “Mycenae
Wavelengths”, insieme con la traduzione del po&wawulf cfr. R.Carvalho Homem, “Unroofed Scope'? Heaney
in the Nineties? Disponibile sul sito:
http://dim.fflch.usp.br/sites/dIm.fflich.usp.br/fd& Rui_Carvalho_Homem.p¢liltimo accesso: 23/06/2014).

Anche in componimenti precedenti Heaney utilizzgiimine “forgotten” per le sentinelle: “forgottéke sentries”,
“Shoreline”, A Door into the Dark,ed. ital, trad. R.MussapiGuanda, Parma 1969, p. 86. In questo caso le
sentinelle sono localita irlandesi che resistorimethticate, alle innumerevoli invasioni e violaziaa parte di
stranieri. Inoltre, ancora a proposito di autoddag il primo verso della poesia “In the Beech”llaesezione
“Sweeney Redivivus” della sillogBtation Islanddel 1984 & “I was a lookout posted and forgott&hHeaney, “In
the Beech”Station Islangd Faber & Faber, London 1984. Percid nel 1995dnamatis personaon un background

48
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confessa il conflitto interiore che lo perseguitajiuramento di lealta a Clitemnestra gli impedisc
di rivelare i suoi piani di morte, ma deve la made fedelta anche al re. Il dilemma lo paralizza a
tal punto che rimane muto come se “avesse un bllee Iswgua”. Espressione proverbiale greca,
“the ox is on my tongue” figura come esergo, trati@ttamente da Eschilo in un contesto che
sottolinea la scelta della vedetta attraverso tarche appartengono tutti all'area semantica del
linguaggio:
The rest

| leave to silence; for an ox stands huge upon

my tongue. The house itself, could it take voiceghihspeak

aloud and plain. | speak to those who understand,

but if | fail, | have forgotten everythirg

La frase emblematica condensa in una sola immagiteana controverso del silenzio, dei

segreti, il dilemma della lealta a due cause ditfte che accomuna i personaggi mitici di Eschilo e
gli attori dei drammi di oggi. La locuzione delladetta di Eschilo, con la sua carica di “sensory
depth”, continua a riecheggiare nella mente di ldgadurante la ventennale “killing-fest” dei
“Troubles™?, creando “a stronger and stronger magnetic fiellrad itself”. Al tempo stesso
I'espressione richiama immagini del duro lavordan&ttoria di famiglia e piu precisamente “the
splatter of cow's feet on the floor of a byre inddbawn, the charge of bullocks up the ‘tripped of

cattle lorry, the child's register of the weighdamanger of those clattering beasts. Slaughterhouse

panic’™i,

classico pronuncia le stesse parole di un'giesonache nel 1984 Heaney aveva “tradotto”, in senserale e
letterario, da un poema epico medievale irlandegetardi in “The Settle Bed” Heaney sottolinegadoe il senso
di liberta che la posizione della vedetta evocaiu™ére free as the lookout, / That far-seeing jpkested high over
the fog”, S.Heaney, “The Settle BedBeeing Thingdrarrar, Straus and Giroux, New York 1991, p. 29cé@a in
guest'ultima silloge il padre appare “like a sentfyorgotten and unable to remember / The whyswaretefores of
his lofty stations, / Wakening relieved yet in gimsi”, S.Heaney, “The Ash PlantSeeing Things, op. citp. 21
L'intertestualita interna (intratestualitd o autazione) € un elemento non trascurabile nell'evohe del poeta e
nella definizione della sua epistemologia poetiGasua opera ha raggiunto una notevole organioitddta sulla
coerenza e sulla ri-creazione continua.
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Aesch. Agamemnoptrans. Richmond Lattimore, The University of Gigo Press, Chicago 1953, vv. 34-38.

Si noti che, mentre in Eschilo soltanto da un aarsentinella vigila sul tetto della reggia, il penaggio di Heaney

occupa quella postazione da dieci anni, fin détfindella guerra di Troia: “Year after year [Day in, day out”.

51 Heaney in D.O'Driscollop. cit, p. 350.
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Nella metafora che traduce l'afasia della sentinefi gong preannuncia una carneficina, una
violenza pervasiva che corrompera il palazzo eohdo intero del “watchman”, poi il movimento
del bue ne attutisce il suono, “then the ox wouldh against the gong / And deaden it” e, insieme
con esso, anche la coscienza dell'u@imdinerzia senza parole della vedetta si estendénatera
reggia dove gli anziani, il coro greco dell'lrlanc@antemporanea, assistono come spettatori, “artful
voyeurs”, al delirio profetico di Cassandra e iefialla sua stessa morte. A differenza della scolta
essi hon saranno angustiati da sensi di colpavigedizi, come in “Punishment”, “would have cast
the stones of silence’.

La metafora del bue che cammina sulla lingua dedldetta viene ampliata a dismisura e, per
un momento, Micene si trasforma nella fattoria leatth Mossbawn, in una similitudine che allonta-
na dal racconto principale, nello stile delle dggieni omeriche: “and | would feel my tongue /
Like the dropped gangplank of a cattle truck, /mMpéed and rattled, running piss and muck, / All
swimmy-trembly as the lick of fire, / A victory bean in an abattoir...”.

All'immagine della passerella per animali si legtraverso il paragone con la lingua, quella
dei fuochi della vittoria, ripresa e enfatizzatal jpivanti dalle nuvole cariche di sangue (“clouds

bloodshot with the red / Of victory fires”), in unescendo diuror che culmina nell'immagine del-

o2 In Eschilo la sentinella ribadisce la sua condigiain insonne: “now as this bed stricken with nightl drenched

with dew / | keep, nor ever with kind dreams fongrany: / since fear in sleep’s place stands foraveny head /
against strong closure of my eyes, or any restnihce such medicine against sleep failed: | sihfinico rimedio
contro la paura che gli impedisce di chiudere gkto e abbandonarsi ai sogni sarebbe il canto assh’ pero
funestato dalla preoccupazione per il destino d&fidi, cfr. Aesch.,Agamemnontrans. R.Lattimoregp. cit, w.
12-6. Heaney amplifica la connotazione macabrardeswo un uomo confuso, in preda a visioni allatamie.
L'idea degli incubi che ottundono la mente e remdimsonni & presente anche nélleeforequando il coro allude
ai sogni angosciosi che hanno turbato Clitemnestdacendola ad offrire libagioni per purificarsfy. Coefore vv.
523-5.

Nella poesia dal titolo emblematico “Punishment’eatey si identifica con la vittima della violenzettaria,
mostra empatia per il suo tragico destino, ma anenseinza ipocrisie che egli stesso non avrebbend&ta i suoi
assassini e, forse, avrebbe partecipato alla spedipunitiva, cfr. S.Heaney, “Punishmer¥orth, op. cit, p. 31.
Anche in “Exposure” il poeta confessa il proprisbamento e il proprio senso di colpa rispetto diigsioni che
dilaniano la sua terra: “Escaped from the massdcraking protective colouring / From bole and hadeling /
Every wind that blows”, S.Heaney, “Exposur&orth, op. cit, p. 68. Heaney ritiene che tutti gli uomini siaimo
qualche misura, complici di tradimento: “all of ae secret sharers, accomplices in some generaf bigtrayal”,
S.HeaneyThe Redress of Poetryrarrar, Straus and Giroux, New York 1995, p. 91
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I'abattoir e anticipa il massacro finale assimilando uomibestié?.

Al pari di Omero e dei bardi irlandesi, Heaneyintih spessdormulae,termini e locuzioni
ricorrenti, a cui attribuisce una valenza simbqglamecentuando al tempo stesso la potenza semantica
e musicale dei versi. Uno di questi abkttoir che appare nel 1992 nell'introduzioneCalissea
tradotta da Robert Fitzgerald e ancora nel 199%lisebrso all'accademia svedese in occasione del
conferimento del Nobel. In entrambi i casi il ten@non indica letteralmente I'ambiente attrezzato
alla macellazione degli animali, ma un luogo faaréi o universale, nell'immaginario collettivo
sede degli affetti e dei legami di sangue, del b e della solidarieta, che si tramuta invede ne
locus della vendetta piu atroce e impietosa. Afferma fmma il poeta: “it is difficult at times to
repress the thought that history is about as iostel as an abattoir; that Tacitus was right arad th
peace is merely the desolation left behind afterdiecisive operations of merciless power”

Anche il palazzo reale di Micene diventa la sedeirth mattanza e la gioia della vittoria é
fugace come la fiamma tremolante dei falo che aciamo l'arrivo del re e ne presagiscono al
tempo stesso l'atroce destino. E di Fato si puagaone parlare non solo a proposito daiistea,
ma anche del poemetto (“My sentry work was fatedyel il poeta nord-irlandese, riflettendo
sull'ennesima estrema prova cui il patrimonio cale ed umano e sottoposto, afferma con
disincanto che “the documents of civilization h&de=n written in blood and tears, blood and tears
no less real for being very remotg”

In “The Watchman's War” mito greco e vita contadi@aecia antica e Irlanda contemporanea
Si sovrappongono per comunicare un senso di inelataatastrofe, sottolineata anche dall'eco del

grido d'amore di Clitemnestra nell'urlo dei solddtiAgamennone: entrambi sono evocativi di

5 L'analogia uomini-animali & presente anche nebaedia di Eschilo dove la sentinella denuncia ladeione
inumana cui & costretto: “accovacciato sui gonotine un cane”, v. 3. La traduzione letterale diibadte: “I lie
awake / elbowed upon the Atreidae's roof dogwiselspettata da Heaney: “I would waken at a loggr/all the
world a sheepdog stretched in grass”.

95 S.HeaneyCrediting Poetryop. cit. Con queste angoscianti parole Heaney descrivenglisettanta in Nord Irlanda

e le conseguenze che gli atroci scontri ebbera gupolazione civile e sugli artisti.
56 1bid.
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morte, al pari della passerella del carro besttAm@l'empieta delle immagini corrisponde un

linguaggio aggressivo, il piu brutale mai companstia praxis poetica di Heaney, come egli stesso

ammette nel carteggio con Elizabeth Lunday: “I wesing hard, forcing it as if the rhyme were a

bit and the two pentameters were directed to ittAnaugh it like the handle/shafts of a pneumatic

drill. Then too there's the bloodbath element inséglus play -the butcher-shop aspect of

Clytemnestra's welcome probably induced a moreabapiproach to the northern Irish killin§&”

Tale scelta lessicale risponde in parte alla v@lahtapplicare un insolito stile “low tragic” a tem

epici senza tuttavia tradire il registro di Eschittenso di termini che evocano spargimento di

sangue e furore perverso, come testimoniano qoestii versi nella traduzione inglese:

And on llium in truth

in the likeness of the name

the sure purpose of the Wrath drove
marriage with death: for the guest board
shamed, and Zeus kindly to strangers,
the vengeance wrought on those men
who graced in too loud voice the bride-song
fallen to their lot to sing,

the kinsmen and the brothers.

And changing its song's measure

the ancient city of Priam

chants in high strain of lamentation,
calling Paris him of the fatal marriage;
for it endured its life's end

in desolation and tears

and the piteous blood of its people. [...]
The house reeked with blood run

nor could its people beat down the bane,
the giant murderer's onslaught. [...]
From high good fortune in the blood
blossoms the quenchless agony.

[...] only the act of evil

breeds others to follow,
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In molte opere di Heaney si avverte un senso diiimante tragedia. Anche le situazioni quotidianenostante
alcuni momenti dinsouciance sono funestate da sinistri presagi tipici delt®ga epica anglosassone e della
tragedia greca. Terrore e pieta, elementi trggaciexcellence aggiungonaravitasanche al tema piu leggero. Alla
persistenza del contenuto drammatico nella suaigpdésaney allude in “Known World”: “That old sensé
tragedy going on / Uncomprehended, at the very édgethe usual, it never left me once”, S.Heari&nown
World”, Electric Light op. cit, p. 21.

E. Lundayop. cit, p. 116, n. 28.
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young sins in its own likeness.

Houses clear in their right are given
children in all loveliness. [...]

From him deep in the nerve given

the love and the blood drunk, that before
the old wound dries, it bleeds ad&in

Nonostante la crudezza della simbologia e la veemeel lessico, il monologo della prima
parte non esaurisce la carica tragica del poemEttoella seconda sezione, “Cassandra”, che il

linguaggio brutale utilizzato da Heaney per quesiga epica raggiunge la sdanax in un testo

che ¢ al tempo stesso “ear-catching” e “eye-catgAin

2.CASSANDRA
No such thing
as innocent
bystanding.

Her soiled vest,
her little breasts,
her clipped, devast-

ated, scabbed
punk head,
the char-eyed

famine gawk--
she looked
camp-fucked

and simple.
People
could feel

5 Aesch. Agamemnonirans. Richmond Lattimore, vv. 699-715; 732-4; - B558-762; 1478-1480.

60 S.HeaneyPreoccupationskarrar, Straus and Giroux, New York 1980, p. ¥&ppur notevole per sonorita e ritmo,
“Cassandra” si distingue “because of the levelrgfuistic violence”, C.Ni Riordaimgp. cit, p. 174.
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a missed
trueness in them
focus,

a homecoming
in her dropped-wing,
half-calculating

bewilderment.
No such thing
as innocent.

Old King Cock-
of-the-Walk
was back,

King Kill-
the-Child-
and-Take-

What-Comes,
King Agamem-
non's drum-

balled, old buck's
stride was back.
And then her Greek

words came,
a lamb

at lambing time,

bleat of clair-
voyant dread,
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the gene-hammer

and tread
of the roused god.
And a result-

ant shock desire
in bystanders
to do it to her

there and then.
Little rent
cunt of their guilt:

in she went
to the knife,
to the killer wife,

to the net over
her and her slaver,
the Troy reaver,

saying, ‘A wipe
of the sponge,
that's it.

The shadow-hinge
swings unpredict-
ably and the light's

blanked out."

Qui il metro cambia radicalmente: dai pentametiin@a incatenata di “The Watchman's War”

ai monometri e dimetri di “Cassandra”, versi tranaa il piu brevi possibile per trasmettere
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visivamente e fonicamente lo strazio della giovemgita e abusata “Heaney has never before
permitted himself such brutal strokes in delinegtinvictim™?, osserva la Vendler.

In un'intervista del lontano 1979 Heaney avevaggi® che le scelte metriche operate nelle
prime raccolte erano il frutto delle letture unsigarie dedicate alla letteratura inglese e clsid
orecchio era allenato da sempre al ritmo giambite kind of sprung rhythms and the knottier
textured kind of writing”. Nella stessa intervist@oeta sottolineava che i versi brevi, definitiche
“narrow” e “small”, rappresentano una sorta di lldror augers for turning in and they are narrow
and long and deep?®.

Dopo una fase iniziale di “personal, rural childdqmetry” il poeta aspira a superare I'ambito
privato per sperimentare una sfera piu ampia, pcdbsenza tuttavia diventare il “cronista” della
situazione dell'Ulster. La nuova cifra poetica diddey nasce allora dall'assimilazione della cultura
locale nella tradizione mitologica classica e dallzerca di equilibrio fra tradizione e talento
individuale. Per realizzare il “dream of perfectibhdi Eliot Heaney adotta una voce polifonica in
grado di “displace[d] the political and culturaltagonisms endemic to his country and relocate[d]
them in a realm of reflexive, historical linguistié®.

A differenza delle vittime dell'eta del ferro, ngsate, ormai mummie, per essere celebrate
come la “bog queen” della sillogdorth, Cassandra € una giovane in carne ed ossa, itetacel

indifesa in un vortice di ferino furore senza viscdampo cui il fato I'ha condannata.

61 Osterwalder riferisce che in una lezione all'ursuér di Zurigo nel 1983 Heaney spiegd che la scelédrica

risponde ad esigenze contenutistiche e nel casaapoesia come “Punishment” che descrive episodiaddita
atrocita: “the subject matter creates such undwasdtthas to be reflected in the clipped, sturitethat of the lines,
preventing any sense of easy flow”, H.Osterwalthen, Equable Achievement: Seamus Heandyis Spirit Levé]|
Irish Studies Review, 1997, p. 33. La tradizione greca e latina dasaciascun metro uethos cfr. Hor.,ars, 75
Ss.
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H.Vendler,op. cit.,p. 70.
J.Randall, “An Interview with Seamus Heaheyloughshared8, 1979, p. 182.
S.HeaneyFinders Keepersop. cit, p. 184.

M.R.Molino, “Flying by the Nets of Language and Matlity: Seamus Heaney, the 'English’ Languageé, an
Ulster's Troubles"Modern Philology91, 1993, p. 181.
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Consapevole dello “shock element” provocato da gusszione, Heaney difende le proprie
scelte metriche e linguistiche dettate dalla peedigenzione “to give a snarl rather than sing a
hymn6, Del resto la grandiosita dello stile epico-tragwon cui Eschilo descrive il tradimento
reale e la conseguente catena di vendette nordgieadlla storia irlandese e ai suoi scandali che
richiedono invece uno sguardo cinico e beffarda. d@&anto crudo e diretto, anche se non quanto
quello deliberatamente volgare di Heaney, il linggia dell'eroina tragica risulta distante dalla
comunicazione quotidiana, elevato “by highly wrotidtetoric and elevated dictidfi”

Come si evince dal titolo, la protagonista € lasaadra della tradizione greca, sacerdotessa di
Apollo, figlia di Priamo, vittima innocente di agggsioni sessuali da parte prima di Aiace poi di
Agamennon®, infine condotta ad Argo come preda di guerraimventata qui in chiave irlandese
simile ad una delle giovani coinvolte negli squillintrecci di tradimenti, omerta e abusi della
guerra civile nella terra di Heaney. Quella irlaselee una Cassandra che, privata rdgalia,
somiglia alla giovane adultera di “Punishment”: @lai non & del tutto innocente “No such thing /

as innocent”, il corpo € emaciato, “frail, underrisbed” in “Punishment”, qui “famine gawk”, la
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Heaney in D.O'Driscollpp. cit, p. 349.

P.E.Easterlingpp. cit, p. 122. Nel suo lucido vaticinio Cassandra dsfiaiquella di Atreo una dimora odiosa agli
deéi per le stragi di consanguinei che I'hanno igs@mata: “a house that God hates, guilty withir kiodred blood
shed, torture of its own, / the shambles for mbntehery, the dripping floor”, trans. R. Lattimore;. 1090-2; la
giovane troiana contrappone il proprio destino ellgudi Procne, ma nel suo caso nessuna metamanfesverra a
salvarla dalla morte: “Oh for the nightingale’s pwwong and a fate like hers”, v. 1146 e ancora énigrnthe sheer
edge of the tearing iron”, v. 1149.

68 Se alla violenza subita da Cassandra Heaney adispieitamente, non ve n'é traccia invece nel draatingschilo.

Pare evidente lintenzione di amplificare la coamaine di aggressivita tanto pervasiva e irrimeithada

coinvolgere gli stessi osservatori. Lo dimostrahtessico (“camp-fucked”, “gawk”) e i versi tron¢atn questo
vortice di brutalita il lettore di Heaney € assimil ad un “voyeur”, anch'egli colpevole almeno ainmivenza. Il
poeta sostituisce la prima persona singolare ked$pettiva vedetta con il collettivo “people”. &rersione della
leggenda narra che Cassandra un giorno si addasmehtempio e Apollo, apparsole all'improvvisopimise di

istruirla nell'arte della profezia se avesse acenti® a giacere con lui. Cassandra, dopo avelttatsel suo dono,
rifiutd di tener fede ai patti; Apollo allora fesé che nessuno credesse mai a cio che essa ayelibtzzato, cfr.
M.Grant, J.HazelDizionario di mitologia classicaSugarco Edizioni, Carnago (Varese) 1979, pp.;7&f6anche
vv. 1203-8. Heaney ha forse presente questi versiopstravolgimento volgare del testo greco. $iar® anche vv.
1273-6 dove Cassandra, gettate a terra le inseggadi,rlamenta la sua caduta da principessa aygiasidering
from door to door / beggar, corrupt, half-starved [And now the seer has done with me, his progseteand led
me into such a place to die”. Da parte sua Clitestraerivendica il duplice assassinio e si compideka giusta
morte di Cassandra: “here lies she, the captivieioEpear, who saw / wonders, who shared his Ibedwise in

revelations / and loving mistress, who yet knewféed as well / of the men’s rowing benches”, W4Q-3.
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testa rasata “clipped, devast- / Ated, scabbednk head” richiama “her shaved head / like a
stubble of black corn” di “Punishment”, i vestiii @assandra sono sporchi, cosi come “soiled” e la
stoffa con cui l'adultera e stata bendata dai sseassini. Come gli spettatori morbosi del Nord
Irlanda avrebbero armato volentieri la loro manatro le giovani accusate di frequentare i soldati
inglesi, gli Argivi di “Mycenae Lookout” sarebbepronti ad assalire la Cassandra che profetizza la
loro fine imminente, soltanto per dare sfogo &balo che li accomuna agli esecutori materiali dei
crimini, Agamennone e i nazionalisti dell'lRA. Ima scenario di perversione, vittime e carnefici
sono simili, quasi indistinguibili. Il ritmo spezzadei versi rafforza il senso della violenza, ecal
immaginaria, inflitta a Cassandra, le terzine sisgguono in “avvitamenti” simili ai capelli della
giovane, glienjambementsontribuiscono al crescendo di tensione e di suspe

La vedetta, anche qui voce narrante, descrive Agaore, spietato assassino della figlia e
stupratore di Cassandra, con epiteti che ne fai€mtipe, una maschera secondo i canoni della
commedia rinascimentale di Ben Jonson, uno detgrtiesti cui Heaney dichiara di essersi ispirato:
“Old King Cock- / of-the-Walk / was back, / King ki/ the-Child- / and-Take- / What-Comes, /
King Agamem- / non's drum- / balled, old buck'sride was back”. | dimetri, ricchi di allitterazion
e sostantivi composti, creano l'effetto sonoro wiritornello, una sorta di filastrocca infantileech
stride con il significato osceno del les$itdl risultato € quasi un capovolgimento della soi&é
epica del personaggio, ridotto ad una goffa e oidienacchietta, facile oggetto di scherno.

Cassandra incarna anch'essa un tipo, o meglichétpo dell'agnello sacrificale nella
parabola millenaria della vittima (quasi innocertk® qui, recuperando il suo ruolo di oracolo del
vendicativo dio Apollo, parla, unico personaggio adere il virgolettato, non nel barbaro,
incomprensibile dialetto troiano, ma in greco: WWpe / of the sponge, / that's it. / The shadow-

hinge / swings unpredict- / ably and the lightbldnked out.”. Le ultime due strofe sono una

69 La Ni Riordain ipotizza che I'epiteto “King Cockiasmutuato dall'antica filastrocca inglese “Cockbid anche

per il ritmo veloce e la connotazione di irraziaailolenza dei versi, cfr. C. Ni Riordaop. cit, p. 179.
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citazione letterale da Eschilo:
Alas poor men, their destiny. When all goes well
a shadow will overthrow it. If it be unkind

one stroke of a wet sponge wipes all the pictute ou
and that is far the most unhappy thing of%all

poi nel finale Heaney tronca la terzina al primasee “making its two missing lines enact
Cassandra's deaff”

La profetessa sottolinea qui quanto sia irrazeriblcorso della storia umana in cui ere
luminose si alternano ad altre di tenebre impeb#tnaer poi essere tutte facilmente cancellate da
un fatale colpo di spugna.

Il caos dell'epoca di Agamennone, cosi come il bdéb XX secolo, sono rappresentati
dall'interruzione della strofa di chiustétaNelle ultime parole della sezione confluisconibi ittemi
fin qui emersi: chiaroveggenza, adulterio, potedditipo e sessuale, vendetta, furia omicida,
indifferenza, conflitto interiore si intreccianolleeparole della vedetta.

Al ritmo di ballate popolari egli allude a raccorgia noti, come suggerisce l'anafora
dell'articolo determinativo e, nei primi tre esengpiche della preposizione “to”, in “tte knife”,
“to the killer wife”, “to the net”, “the shadow-hinge”, the light” (grassetto mio). La violenza di
“Mycenae Lookout” & pervasiva e corrompe tutti irgmnaggi coinvolti nella vicenda per

responsabilita diretta, connivenza o colpevole ¢éner

Heaney rivela che “Cassandral’ composto molto rapidamente: “It came out likenaltern’3

70
71

Aesch. Agamemnoptrans. R. Lattimore, vv. 1327-30.

H.Vendler, “Seamus Heaney and the ‘Oresteia’: ‘MyamLookout’ and the Usefulness of TraditipProceedings
of the American Philosophical Societt§3, 1999, p. 125.

72 Cfr. H.Vendler,Seamus Heanggp. cit,p. 172.

3 La similitudine del “molten rill” evoca la scenali®disseain cui Demodoco narra I'emozione di Odisseo al

ricordo della devastazione di Troia. Anche Omero,replla traduzione di Robert Fitzgerald, usa unaliudine di
rara intensita:

And Odysseus
let the brighimolten tears run down his cheeks,
weeping the way a wife mourns for her lord
on the lost field where he has gone down fightin
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rill from a spot | hit when 1 drilled down into th@resteia bedrock that's under 'Mycenae
Lookout""4.

Il “bedrock”, metafora della tradizione classicanne arido né sterile, ma attraversato da un
flusso vitale, una linfa cui il poeta accede dopwo wscrupoloso lavoro di interpretazione e
appropriazione. Ricorrendo a molteplici fonti, ciake, cristiane e celtiche, Heaney si sente libero
di esprimere le emozioni lungamente represse deiglhanni “atrocious’™ dei “Troubles”.

Nella terza sezione del poemettéotusritorna sulla vedetta:

3. HIS DAWN VISION
Cities of grass. Fort walls. The dumbstruck palace.
I'd come to with the night wind on my face,
Agog, alert again, but far, far less

Focused on victory than | should have been-
Still isolated in my old disdain
Of claques who always needed to be seen

And heard as the true Argives. Mouth athletes,
Quoting the oracle and quoting dates,
Petitioning, accusing, taking votes.

No element that should have carried weight
Out of the grievous distance would translate.

Our war stalled in the pre-articulate.

The little violets' heads bowed on their stems,

the day of wrath that came upon his childigrassetto mio).

Nell'introduzione a questa traduzione Heanefinisce la similitudine “a lens of comprehensibn)ding steady,
taking in the whole horizon of the intolerable”H8aney, “Introduction”The Odysseyrans. R.Fitzgeraldyp. cit,
p. XXII; OdisseaB, 560-4.

74 H.Cole,op. cit.,p. 137.

75 In un'intervista radiofonica del 14 novembre 2008aHey definisce “atroce” la situazione in Nordrida negli

ultimi trent'anni del XX secolo. La registrazioneli@ponibile sul sito http://www.bbc.co.uk/programsfb00fogq4
(ultimo accesso: 21/04/2014).
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The pre-dawn gossamers, all dew and scrim
And star-lace, it was more through them

| felt the beating of the huge time-wound
We lived inside. My soul wept in my hand
When | would touch them, my whole being rained

Down on myself, | saw cities of grass,
Valleys of longing, tombs, a wind-swept brightness,
And far-off, in a hilly, ominous place,

Small crowds of people watching as a man
Jumped a fresh earth-wall and another ran
Amorously, it seemed, to strike him down.

Alle parole profetiche pronunciate da Cassandrde ngltime due strofe della precedente
sezione corrisponde la visione mattutina, quasllucinazione, dell'uomo “posted and forgotten”,
tormentato dall'isolamento e dall'incapacita didividere la gioia della vittoria con quelli che
ironicamente definisce i “true Argives”, leali atledella parola, allenati ai cori patriottici,
esattamente come chi, nella patria di Heaney, arntmaefinirsi pubblicamente “true patriot” e “true
Irish”. Questa epoca storica, al pari di quell&dchilo, appare come un “huge time-wound” dove i
valori sono sovvertiti,eros e thanatossi confondono mentre l'energia vitale & ciclicateen
minacciata da un istinto distruttivo altrettantagude. Nell*“aisling” profetico della scolta, suain
lontana collina una piccola folla assiste ad urittdetompiuto “amorevolmente”, quando “a man /
Jumped a fresh earth-wall and another ran / Amdyotiseemed, to strike him down.”

L'immagine contiene un'allusione al mito di Romel&emo, forse ispirata dal riferimento alla
classicita latina contenuto nell'ode di Marvell. dnesto caso, come afferma Helen Vendler, é

probabile che nella sovrapposizione di varie thadizletterarie e storiche, Heaney “feels a poem
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stirring, a poem of hitherto pent-up historical ari¢f. La rabbia storica nasce dal tragico spettacolo
di vite spezzate, di parentele e amicizie rinnegataome di presunte lealta ad un concetto di
identita ormai obsoleto e improponibile.

Il tema del confine sotteso alla leggenda dei gkrfigli di Marte deve essere sembrato a
Heaney appropriato sia come indiretto riferimenitdNard Irlanda, sia come simbolo dinen
nebuloso tra amore e morte, lealta e tradimengpamsabilita e indifferenza. Le stesse antinomie si
ripresentano nella quarta parte di “Mycenae Lookdowve, riportando le conversazioni segrete di
Clitemnestra ed Egisto con l'insonne visionariaetted Heaney ribadisce la tragicita del dilemma
interiore che dilania quest'ultimo e lo paralizzedlansua postazione trasformata in “eardrum?”.

4. THE NIGHTS
They both needed to talk,
pretending what they needed
was my advice. Behind backs
each one of them confided
it was sexual overload
every time they did it-
and indeed from the beginning
(a child could have hardly missed it)
their real life was the bed.

The king should have been told,
but who was there to tell him
if not myself? | willed them
to cease and break the hold
of my cross-purposed silence
but still kept on, all smiles
to Aegisthus every morning,
much favoured and self-loathing.
The roof was like an eardrum.

6 H.Vendler, “Seamus Heaney and theesteid, op. cit, p. 117.
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The ox's tons of dumb
inertia stood, head-down
and motionless as a herm.
Atlas, watchmen's patron,

would come into my mind,
the only other one
up at all hours, ox-bowed
under his yoke of cloud
out there at the world's end.

The loft-floor where the gods
and goddesses took lovers
and made out endlessly
successfully, those thuds
and moans through the cloud cover
were wholly on his shoulders.
Sometimes | thought of us
apotheosized to boulders
called Aphrodite's Pillars.

High and low in those days
hit their stride together.
When the captains in the horse
felt Helen's hand caress
its wooden boards and belly
they nearly rode each other.
But in the end Troy's mothers
bore their brunt in alley,
bloodied cot and bed.
The war put all men mad,
horned, horsed or roof-posted,
the boasting and the bested.
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My own mind was a bull-pen
where homed King Agamemnon
had stamped his weight in gold.
But when hills broke into flame
and the queen wailed on and came,
it was the king | sold.
| moved beyond bad faith:
for his bullion bars, his bonus
was a rope-net and a blood-bath.
And the peace had come upon us.
| due amanti si confessano alla vedetta, adlfinsa I'uno dell'altro “it was sexual overload /
everytime they did it-” e il sovraccarico di pulsioerotiche puo risultare mortale per chi lo
subiscé’.

La metafora del bue che grava sulla lingua parafidnla e inibendo le facolta verbali della
scolta ritorna qui per poi tramutarsi nellimmagidel titano Atlanté®, patrono delle sentinelle,
affaticato dal peso del mondo che incurva le s@adlesp‘ox-bowed” come il “watchman” e, come
lui, turbato dalla grossolanita degli déi che armggrano senza pudore sopra la volta del cielo, in
preda ad un impulso animalesco che li accomunaogiath Clitemnestra ed Egisto. Nell'intreccio
fatale diEros e Thanatosai gemiti d'amore sull'Olimpo fa da eco la furiggeessiva sulla terra
quando i guerrieri achei, eccitati dalla carezz&ldna al cavallo di legno che li nasconde, sfogano
la loro libido sulle donne troiane, “bloodied catdabed”, seminando dolore, morte e devastazione

anche tra gli inermi. Nella sua confessione autasaioria la sentinella si assimila agli uomini che

la guerra ha abruttito rendendoli “mad, / hornediskd or roof-posted, / the boasting and the

77 Nelle Coeforeil coro elenca una serie di miti che hanno commauwte denominatore la sfrenatezza sessuale delle

donne. Due esempi significativi: le spietate dodinkeemno, tutte tranne una, uccisero i loro uom8tilla, sedotta
dai doni di Minosse, lo favori sopprimendo il patitiso che gli era nemico, cftoefore 594-638.

8 Nella mitologia classica il titano Atlante sostidaevolta celeste. Il suo nome significa infattofgi che porta”. Si

narra che abbia aiutato Eracle a cercare le mdle Bsperidi sperando di approfittarne per lasdiargompito di
sostenere il cielo. Eracle, pero, riusci ad ingdona a restituirgli il carico. Fu cosi che Atlanfeerse
contemporaneamente le sue mele e l'occasioneedali del fardello, cfr. MGrant, J.Hazebpp. cit.,pp. 60-1.
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bested”.

Nell'ultima strofa della visione allucinatoria lass mente é raffigurata come un recinto che
imprigiona non il mansueto bue dell'epigrafe, matano costretto in un “bull-pen / where homed
King Agamemnon / had stamped his weight in goldaggressivita e la furia sessuale evocate dal
toro sono pero attenuate dall'uso dell'aggettivarried” riferito ad Agamennone e dalla persistenza
di un linguaggio volgare, osceno, antitetico alstg epico-tragico di Eschilo.

La tensione semantica della strofa € potenziatia g@ronomasia di “bull” e “bullion”, due
termini che condividono la stessa radice ed esproramnnotazioni solo apparentemente distanti: il
primo aggressivita, istinti incontrollabili e forbauta, il secondo il peso e il potere del derfarim
realta entrambi corrompono e annichiliscono laoagi

In questa scena il mite bue e sostituito dal furitisull’-Agamennone che, invece di posarsi
sulla lingua della vedetta come il suo simile, imagrime” (“stamp”) la mente, senza per questo
attenuarne la lealta. In cambio del denaro simlgiéeg dal “bullion”, Agamennone riceve una rete,
quella con cui Clitemnestra lo imprigiona, e il dbd-bath” del tradimento finale. Negli ultimi
versi, al crescendo semantico di violenza si acemna il ritmo allitterativo anglosassone che
fonologicamente, con la ripetizione delle consdinglosive /b/ e /p/, sembra anticipare wignax
di uguale intensita. Al contrario, laddove il letitascoltatore si sarebbe aspettato un'esplosione d
pulsioni incontenibili, Heaney introduce inaspettaénte un messaggio di pace: “And the peace
had come upon us”.

Nelle visioni disincantate e ciniche della vedettagli incubi che abitano le sue notti da dieci
anni, la pace non € che una fase temporanea dieaypacalma successiva ad eventi di alta densita
drammatica, “la quiete dopo la tempesta’, la stgpo il miasmache la Vendler definisce

opportunamente “as the exhausted aftermath ahtirderous 'rope-net' and [...] ‘blood-bath

79
80

H.Osterwalderpp. cit., p. 34.
H.Vendler, “Seamus Heaney and tbBeesteid, op. cit, pp. 125-6. L'immagine della rete ritorna neeefore
qguando i figli di Agamennone promettono che, veatiida sua uccisione, alla sua tongaanno tributati i dovuti
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Tuttavia una pace dimezzata non é sufficiente dizeeme il bisogno di ripristino dello
equilibrio politico e morale che Heaney a gran viom@ca nellapraxispoetica e nelle dichiarazioni
pubbliche. “His Réverie of Water”, quinta e ultirmezione della sequenza, definita dalla Vendler “a
brilliant set of three successive codas to the Mgea-Irish war®l, propone una versiona
I'irlandaise della rigenerazione dell&umenidi

5.HIS REVERIE OF WATER
At Trat Athens, what | most clearly
see arearly smell
is thhesh water.

Afilled bath, still unentered
and unstained, waiting behind housewalls
that the far cries of the butchered on the plain

keep dying into, until the hero comes
surging in incomprehensibly
to be attended to and be alone,

stripped to the skin, blood-plastered, moaning
and rocking, splashing, dozing off,
accommodated as if he were a stranger.

And the well at Athens too.
Or rather that old lifeline leading up
and down from the Acropolis

to the well itself, a set of timber steps
slatted in between the sheer cliff face
and a free-standing, covering spur of rock,

onori. E Elettra a ricordare la rete: quella cherigiono il re e quella dei figli che, comesugheri asostegno di
una rete inzuppata, sostituiscono il padre e ridasnore alla sua dinasti@pefore 492-506. Da qui forse Heaney

mutua l'idea della rete intesa letteralmente e silnamente come trama di inganni.

81 H. Vendler, “Seamus Heaney and eesteid, op. cit, p. 126.
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secret staircase the defenders knew
and the invaders found, where what was to be
Greek met Greek,

the ladder of the future
and the past, besieger and besieged,
the treadmill of assault

turned waterwheel, the rungs of stealth
and habit all the one
bare foot extended, searching.

And then this ladder of our own that ran
deep into a well-shaft being sunk
in broad daylight, men puddling at the source

through tawny mud, then coming back up
deeper in themselves for having been there
like discharged soldiers testing the safe ground,

finders, keepers, seers of fresh water
in the bountiful round mouths of iron pumps
and gushing taps.

Qui il tono drammatico delle allucinazioni notturtescia il posto alla visione sognante di
acqua purificatrice che, come nel battesimo, cémdalcontaminazione del peccato. Le prime tre
terzine, ispirate ancora all'opera “larger-thae=ft di Eschilo, ripropongono un esempio della
giustizia greca che i poemi epico-tragici hannongddicato. In Eschilo Cassandra anticipa un
destino che si compie con l'uccisione di Agamennaodpevole di aver sacrificato la figlia per

ambizione e sete di potere. Tuttavia questo dditidra anch'esso vendicato e ne inneschera altri in

82 Heaney in D.O'Driscollpp. cit, p. 349.
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una spirale senza fine che l'inascoltata Cassawinea vaticinato nel suo delirio.

Il lavacro in cui Agamennone trova la morte € wasfato da Heaney in un “filled bath, still
unentered” in cui I'eroe di guerra, “blood-plastBresi immerge per purificarsi.

Nella corrispondenza privata con Elizabeth Lund@&amty rivela di aver mutuato I'immagine
del guerriero incrostato di sangue da un documientsugli attacchi dinamitardi dell'IRA a
Birmingham nel 1974 in cui ventuno civili furonoaisi. Il poeta ricorda la testimonianza diretta di
un vigile, o un medico, che “went to the bath, tadkthe clothes he had worn in the haulage and
carnage and found his whole body was red with BloG@dntinua dicendo di essere stato molto
colpito dall'analogia con i guerrieri greci dopoaubattaglia: “that's how the killer-heroes would
come in off the battlefield, if they came #”

Heaney sceglie di non concludere la sequenza cayesto ispirato da feroce vendetta, seppur
dettato dai canoni della giustizia antica, ma pgagsecon un‘altra “réverie of water” in cinque
terzine ispirate alla storia greca. Prima di luictaa Virgilio aveva preconizzato la fine della
conflittualita e dell'ingiustizia e l'inizio dgdacatum orbenguando finalmente i giusti avrebbero
soppiantato gli empferrea primum / desinet ac toto surget gens auraadc.

La “old lifeline” del verso 14 allude a una lungeala che collegava I'acropoli di Atene ad una
fonte d'acqua nascosta fra le rd€cegreci dell'eta micenea, gli achei raccontatOdaero, usarono
I'acropoli come una fortezza difensiva duranted@io dei dori. Lo storico Burn scrive che la citta
resistette all'aggressione proprio grazie all'asmesgreto all'acqua, “by a secret stair, ingetyous

fitted between the north face of the rock and aehwsglit-off flake®®. Dopo la guerra gli invasori si

83
84
8

E.Lunday,op. cit., p. 122.
Verg.,ecl.4, 9-10.

5 Questo passaggio segreto scoperto dagli archemdagjianni 30 sul versante settentrionale delléirak diventato
una delle mete favorite di classicisti e amantiadstoria classica. Heaney ne ha appreso l'esistdalta lettura
dell'opera storiografica del classicista A.R.Bufine Pelican History of Greec®enguin, London 1982, p. 59,
citato da E.Lundaypp. cit, nota 37, p. 122. |l poeta apprezza questa suggeasformazione storica per la forte
affinita con la tradizione popolare irlandese e tmalore sacrale dell'acqua nella cultura celtica

86 A.R.Burn citato da E.Lundagp. cit.,p.2.
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stabilirono definitivamente a Micene, mescolanddlsi popolazione locale e adottandone religione
e lingua.

Per Heaney la scala dell'acropoli € proprio il lo@pve “what was to be / Greek met Greek”,
il locus dialettico dell'incontro tra due gruppi belligetianonostante le comuni radici etniche e
culturali.

Nelle ultime tre terzine la vedetta narra la suadaevisione d'acqua: i soldati di Micene
scavano una scala e un pozzo per assicurarsi ugense d'acqua. Le fonti storiche documentano
I'effettiva esistenza del pozzo sotterraneo, arsehkleaney lo scopri solo dopo la composizione di
“Mycenae Lookout” nell'ottobre del 1995 durante wiaggio in Grecia che fu “naturally [...] a
great thrill’®’. Le tre strofe conclusive, piu personali e ottimlse, spostano ifocusdalla Grecia
antica alla terra di Heaney e alla fattoria di fglmai, cosi come agli incubi notturni della sentiael
si sostituisce la “broad daylight”, non piu le tpgourlanti di Agamennone ma soldati congedati
dopo la guerra, “a proleptic vision of the IRA afthe 1994 ceasefiré® e invece della tragica
“seer” Cassandra i moderni “seers of fresh wéteiDopo la “filastrocca” del saccheggiatore di
Troia e della sua schiava, Heaney propone l'innteceatornello infantile “finders keepers” (con
I'omissione della seconda parte “losers weep@rs”all'acqua rossa del sangue delle vittime greche
sostituisce il flusso abbondante di acqua dallageodella fattoria. Il significato di venticinqueran
di guerra civile affiora in questi versi con tutlosuo impatto emozionale. Momenti di umana

empatia come questo evocano in Heaney le riflessio®sip Mandelstam sulla poesia in genere
87
88
89

E.Lunday, op. cit, p. 123.
H.Osterwalderpp. cit, p. 34.

Come dimostrano i titoli “Mycenakookout” e “The Watchman's War” (grassetto mio), il poemetto sottolinea
limportanza della visione della realta. Molti sonotermini riconducibili alllarea semantica del eee:

“farsightedness”, “my frozen stare”, “And saw itemg”, “gazing”, “blind”.

90 Il detto proverbiale “finders keepers losers wesbeisale al XIX secolo ed € la variante popolarefihdings

keepings” (significa che chi trova un oggetto altlmarato & autorizzato a tenerlo per sé, mentre B gherde non
resta che piangere). Pare che il concetto fossergisente in una fonte inglese alla fine del X\de: “That a
man finds is his own, and he may keep it", cfr. EdKnowles, The Oxford Dictionary of Phrase and Fap{@xford
University Press, Oxford 2006, disponibile sul shitip://www.encyclopedia.cortultimo accesso: 1/11/2014). La
stessa espressione si trova dshummusdi Plauto al v. 63habeas ut nanctus nota mala res optumast.
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come “plough which turns up time” e su quella diessn particolare che “is forever calling us
towards the future”, proponendo una visione ded@ta che spinge lo spirito umano a progredire
con gioia, a non trattenetsi

Se i primi quattro componimenti della sequenza swtodalla frustrazione repressa in seguito
alla lunga concatenazione di violenze cui Heanewndsstito, il passaggio all'ambiente familiare,
rurale dell'ultima scena rappresenta una sortapginsamento ispirato alla notizia della tregua
dichiarata dall'lRA oltre che dall'inguaribile otismo del poef&.

Come la sentinella “vede” gli uomini scavare il pozdi Micene, cosi Heaney, bambino,
osserva gli operai intenti a installare la pompdassbawn: “I remember [...] men caring to sink
the shaft of the pump and digging through that se&rsand down into the bronze riches of the
gravel, that soon began to puddle with the spriatew3. Non solo la scena, ma le scelte lessicali
di termini come “puddle”, “shaft”, “pump”, assimila la Micene di Eschilo al Nord Irlanda di
Heaney nella comune immagine del miracolo salviflet¥acqua.

La metafora dello scavare inaugurata nella poesisotdio “Digging” riappare ciclicamente
nell'opera del poeta, dalle memorie infantilikath of a Naturalistai “bog poems” dNorth con
le mummie riesumate dalle loro tombe naturali, fmtMycenae Lookout” dove Heaney va oltre
I'’Agamennone il suo “miasma of spilled bloo#fper proporre, come Eschilo neflimenidi,non
una nemesi, ma una speranza di catarsi. Orestpfaiant bound for the navelstone of Eatth”

raggiunge bmphaldsdi Delfi per supplicare il dio Apollo di emendart@al peccato del matricidio,

91
92

S.Heaney, “Introduction'The Odysseyrans. R.Fitzgeraldop. cit., p. XXI.

Heaney parla in realta non di ottimismo ma di speaze fiducia in una svolta politica in Nord Irlagdnsieme con
l'inclinazione a diffidare di “too much sweet tallsenza tuttavia “close one's mind”, cfr. O'Dri$cop. cit.,p. 352
e S.HeaneyThe Cure at Troyop. cit., p. 81. Heaney dichiara che gli straordinari eveetorsi nel 1989 hanno
rinvigorito la sua volonta di non arrendersi a t&#étaumatiche e di affermare, invece, la possibidi credere nel
“marvellous”, S.Heaney, The Cure at Troy Production Notes in No Particular Order”, in éd.McDonald,
J.M.Walton Amid Our Troubles. Irish Versions of Greek Tragddgthuen, London 2002, p. 176.

93 S.HeaneyPreoccupationsFarrar, Straus and Giroux, New York 1980, p. 20.

94
95

S.Heaney, “Stone from DelphiStation Islandop. cit, p. 24.

Aesch.,The Libation Bearerstrans. Robert Fagles, v. 1033.
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un gesto colpevole quanto necessatiodforg. Sebbene uccidendo la madre per vendicare ilepadr
Oreste abbia adempiuto al disegno del destingetteto la divindex talionis(Coeforg, ora il suo
crimine deve essere cancellato con un rito di mazione battesimale. NellEumenidiApollo,
lavate le mani insanguinate del giovane, chiantairsa la dea della giustizia affinche emetta il suo
verdetto finale.

La scena si sposta ad Atene. Di fronte al consigiadicante Oreste non si proclama
innocente, ma sa che l'esitazione che I'ha trateper un attimo dal commettere il delitto e
soprattutto la sofferenza che ne e seguita I'harasformato: “I have suffered into truth. Well |
know / the countless arts of purging, where to kpéavhere silence is the rule. In this ordeal / a
compelling master urges me to spedkE necessario che Oreste esprima le proprie ragioia
sfogo al senso di colpa. Anche la sentinella difdgae oppressa dal peso del proprio silenzio, delle
parole non dette che avrebbero potuto salvare Agaore e Cassandra. Anche lui, come Oreste,
deve rompere il silenzio per potersi rigeneraresgcarare un nuovo inizio a se stesso e alla sua
comunita.

Heaney propone Mossbawn come suo persamalghaldése luogo di rinascita. All'immagine
della bocca del “watchman” come “bull pen”, “cattieick”, “abattoir” il poeta sostituisce le

“bountiful round mouths”, fonti di acqua terapeatic Il silenzio della vedetta, come quello di

96 Aesch.,The Eumenidedrans. Robert Fagles, vv. 274- 7.

7 Il tema della rigenerazione attraverso l'acqua sgraposto da Heaney in “Bann Valley Eclogue” @mita nella
seconda silloge di chiara impronta virgiliana ddpeeing Thingslel 1991,Electric Light Anche nell'egloga il
ripristino della convivenza civile passa necessagiate attraverso un rito di purificazione: “a floagl away of all
the old miasma. [...] when the waters break / [...] th& markings / Will avail no more to keep east bbétom
west”, S.Heaney, “Bann Valley Ecloguélectric Light op. cit, p. 11. In “Gifts of Rain” il fiume Moyola, gonfio
d'acqua durante un‘'inondazione, “breathing its snighrough vowels and history”, incarna il timatella forza
dirompente dellacqua, ma anche, simbolicamenteeriénne flusso del passato verso il presente.fiaraé che
I'alter egodel poeta si rivolge come ad un oracolo per cosresit futuro delpaese: “Soft voices of the dead / are
whispering by the shore // that | would questiopn./] / about crops rotted, river mud / glazing thekbd clay
floor”. La sacrale devozione al flume che scorggntiticamente” indica la fiducia nel profondo valale “lore”
locale che é fonte di appagamento per Dives, -‘teranf common ground”-, 'uomo che ha occupateriiitorio. 1l
Moyola, “cluster of sound and image”, realizzadgso di una “innerestitution”, una serenita che “deeply infuses
sound with silence, stillness with movement, talihwvtrance”. Assimilato ad un canto armonioso hildting call of
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Heaney durante l'inferno dei “Troubles”, ha dataid alla sequenza poetica, una lunga confessione
che alleggerisce la coscienza e consente di béswefidel rito di purificazione. Dopo aver
lungamente taciuto, al pari della sdeamatis personaHeaney ha deciso ora di “prophesy, give
scandal, cast the stone”, non piu “the stonesleh&e” di “Punishment”, ma quelle della verita,
senza “self-exculpation or self-pit{f.

Nella corrispondenza privata con Elizabeth Lund&amey riferisce, a proposito di “Mycenae
Lookout”, che “there's a sense of 'weighing ind more mr nice guy' in the poems. | can see the
rightness of adducing that 'prophesy, give scarlda"®® e l'intervistatrice aggiunge che l'atto
definitivo di redenzione € “the act of the poenelits®, infatti I'unico vero discorso diretto nella
sequenza € la profezia di Cassandra. Dopo il wagirsseguirsi di guerra, cospirazione, violenza
domestica, impulsi repressi, silenzio, Eschilo eaméy indicano uno spazio possibile per la
riconciliazione e per la realizzazione della piargte ambizione umana, genialmente sintetizzata da
Yeats nel verso “to hold in a single thought readind justicet®™,

E il poeta ad avere l'onere di guidare la sua ca@uwerso “a consciousness that is steady,

comprehensivé?®?, un nuovo mondo che la poesia puod creare “inifthbetween what is going to

sound” del fiume coniuga forma e rappresentazioealizzando lafusione sensuale e mistica di terra e lingua,
S.Heaney, “Gifts of Rain"Wintering Out Faber & Faber, London 1972, p. 15, p. 15. In tudéentativo di
coincidentia oppositorumnisiede la risposta del poeta ai dualismi cherkae la sua vita e la sua terra. Il fiume
comelocus classicumel quale le contraddizioni si ricompongono é agohista anche i$eeing Thingslove
I'alter ego del poeta, dapprima lacerato e confuso, ma infspérato, puo epifanicamente affermare “l trust
contrariness. / Years and years go past and | tionnwe / For | see that when one man casts, ther gidthers /
And vice versa, without changing sides”, S.Heari€gsting and Gathering'Seeing Thingsop. cit, p. 15. Cfr.
anchePreoccupationsop. cit, p. 70. Putnam riconosce al poeta nord irlantéeeseraordinaria abilita di “tug[s] the
past into the present” e di reinventare il passaén proiettarlo, “safe and invigorated, into theufe”,

M.C.J.Putnamop. cit, p. 83.

98 S.Heaney, “Weighing In'The Spirit Levelpp. cit, p. 22 e p. 23. In “Weighing In” come pietre sajiibinsulti che i

soldati indirizzano a un Gesu bendato per sfidatei poteri divini (Heaney si riferisce ad un epi® dal vangelo
secondo Matteo 26, 68 e secondo Marco 14, 65).t“@es stone” € anche l'ordine della dea Atena gpisa
dell'Areopago affinché esprimano il loro voto ivdae o contro Oreste.

99 E.Lunday,op. cit, p. 126.

100 4., p. 126.
101 5 HeaneyThe Redress of Poetmyp. cit, p. 150.

102 S.Heaney, “IntroductionThe Odysseyrans. R.Fitzgeraldyp. cit, p. XX.
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happen and whatever we should wish to hap{jén”

Dopo aver contaminato ogni ambito della vita se&ced esacerbato odi atavici e rancori sopiti,
gli istinti violenti delluomo, esaurita l'inevitdée spinta distruttiva, decantano in un “diminuehdo
progressivo. Il bisogno di coniugare le yeatsiamality and justice” rende il ripristino di apoléa
armonia, la “cure”, ineludibile quanto il precedentortice di efferatezze. A questo punto si apre
quello che Heaney definisce un “rift”, uno spaziwdascia intravedere la possibilita di un mondo
nuovo, quello di cui l'arte poetica si nutre. Ogedtleaney e la supersonahanno rischiato di
perdersi nel “miasma” di uno “huge time wound / Wed inside”, le loro anime hanno sanguinato
e disperato ma infine hanno recuperato il “plainsgeof things” e sono pronti a cogliere “the
radiance of the utterly truthfuf®4

Come gia osservato, “Mycenae Lookout”, “Cassandmaparticolare, € stato composto in
breve tempo. Heaney racconta che nell'ottobre 86K 1inizio la stesura come “a construction
worker starts in with a pneumatic drill” alla rica; ancora una volta, di equilibrio, “call it a eag
for order%, In questa metafora lo strumento di un lavoratooe un contadino, ma un muratore,
aiuta Heaney nel difficile compito di penetrare laefradizione classica per impadronirsi del
“molten rill” dell'Orestea quella linfa vitale che sgorga spontaneamentandafonte sotterranea e
nutre la poiesis®®. L'immagine di Heaney evoca le parole con cui Mehon of Athensdi
Shakespeare il “Poeta” definisce la poesia “asm ghich oozes / from whence 'tis nourished / [...]
Our gentle flame / Provokes itself, and like therent flies / Each bound it chafé8”.

Quasi frutto di una partenogenesi, la creazioneigmsi sviluppa da quel “dark embryo” che

Eliot immagina nascosto nel subconscio e che poqwa@ prende vita attraverso un atto di

103 5 HeaneyThe Government of the Tongoe. cit, p. 108.
104

105

106“ verbo grecopoiein significa fare, creare, percio la poesia sottineench duro lavoro paragonabile alla
coltivazione dei campi e ad una costruzione.

107 W.Shakespeard@jmon of AthendAct 1, Sc. 1, wv. 20-4.

S.Heaney, Introductioifhe Odysseyrans. R.Fitzgeraldyp. cit, p. XIX e p. XX.
Heaney in D.O'Driscollpp. cit, p. 350.
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divinazione, “as the hyerogliph of a numinous natit% Se per Shakespeare e Eliot non un'idea
genera la poesia, ma un embrione che il poeta ttadeirre in parole per guarire da un “acute
discomfort%9, Heaney € convinto che la linfa non affiori spoamente ma che sia compito del
vatesdivinatore cercarla, “scavando” fino a raggiungguell'elisir che nutre anche il gigante Anteo
dagli abissi della terra, “the cradling dark, / tfiner-veins, the secret gullies / of his [Antagus'
strength™0 nella convinzione che “thoughts do not ooze oudl @&mto one another, they are
hammered into unity™**

Simbolo del mistero della vita e del miracolo deilgenerazione, I'acqua domina la sezione
finale di “Mycenae Lookout” dove Heaney celebralavoro manuale dello scavatore e del
contadino che incanalano il flusso e installan@dapa. Questa architettura meta-poetica € pero
soprattutto un riconoscimento del “travaglio” delepa-artigiano, del talento con cui modella le
parole, cesella i versi e sceglie i suoni. Del agbtpoeta e “ploughman”, i suoi “verses” sono
versuse boustrophedonrivoltamenti delle zolle dell'aratore che percorreampi da un capo
all'altro come Wordsworth passeggiava “to-ing amdifg like a ploughman up and down a field”
nella sua esperienza peripatetiéa’[A]nche il poeta”, afferma Mussapi, “é rabdomers sciamano

~

come il contadino [...] perché e a contatto coregreti della terra e dell'acqua, con la fossa
108

109
110

S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 83. Qui Heaney cita la teoréiotiana del “dark embryo”.
S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 82.

S.Heaney, “Hercules and AntaepNlorth, op. cit, p. 46. Anteo & un gigante figlio di Poseidoné €€a, la terra. E
quasi invincibile poiché ogni volta che viene atiw la sua forza si rinnova. Eracle, di passagglopaese alla
ricerca delle mele d'oro delle Esperidi, viene afidda Anteo, ma riesce ad avere la meglio tenenstalevato in
aria e privandolo, in questo modo, del contattemi&yante con la madre, cfr. M.Grant, J.Haapl, cit, p. 35. Si
veda anche n. 79.

111S.He-aneyPreoccupation,sop. cit, p. 75. La creazione poetica non nasce dunque tiontaneous overflow of

powerful feelings” di Wordsworth, ma dal “labouri Weats. Riporto a questo proposito un passo daafAd
Curse” sulle fatiche del poetare: “A line will taks hours maybe; / yet if it does not seem a mosémbught, /
Our stitching and unstitching has been naught.tfeBgo down upon your marrow bones / And scrubiteh&n
pavement, or break stones / Like an old paupel| ikinds of weather; / For to articulate sweatrsis together / Is

to work harder than all these”, W.B.Yeats, “Adaf@lerse”,op. cit.,p. 64. Il precetto & gia oraziano, percheé nessun
traguardo, nell'arte della scrittura come in odtriaadisciplina, pud essere raggiunto senza sfergnunce:qui
studet optatum cursu contingere metam, / multa fetitque puer, sudavit et alsit, / abstinuit venet ving Hor.

ars, 412-4.

S.HeaneyPreoccupationsop. cit.,p. 65. Anche per Yeats, osserva Heaney, “alltseatimes to us as the reward of
labour”, ibid., p. 75.
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atemporale della sua origirfé®. E in questi due elementi naturali che Heanewidda fin dagli
esordi l'origine dell'ispirazione poetica, primatdiito nel fascino dell'acqua che scorre abbondante
nella terra dell'infanzia. Anahorish, dove il poétafrequentato la scuola elementare, diventa cosi
“My 'place of clear water' / the first hill in theorld / where springs washed into / the shiny
grass®!4

Le fonti simboleggiano la capacita del poeta drametin contatto con I'essenza stessa del suo
io e della vita, “with what lies hidden, [...] whatas sensed or raiséd®, come testimonia
I'emblematico “Personal Helicon”, cui Heaney affigi@a dichiarazione d'intenti: “Now, to pry into
roots, to finger slime, / To stare big-eyed Nanggsssnto some spring / Is beneath all adult digrity
| rhyme / to see myself, to set the darkness edfiih Da qui anche la poesia “The Diviner” dove
il vatesdivinatore mette il suo talento al servizio delamunita.

Un filo invisibile di simboli e miti unisce in umireccio inestricabile Grecia classica, Irlanda
celtica e Irlanda contemporanea: le fonti dei méhério e Elicona, sacri alle muse e al culto di
Orfeo, celebrate anche da EscHilpsi identificano con i pozzi miracolosi delle diita celtiche,
sede di riti terapeutici e rigenerativi, ancora ioggta di pellegrinaggi nonostante il radicamento
del cristianesimo. Ugualmente magici sono i pozziHeéaney bambino che rimane incantato
dall'oscurita arcana dei loro recessi e dalla magta eco che producono, “As a child, they could
not keep me from wells / And old pump¥! E ancora: “I drank three cups of water from thelw

It was very cold. It stung me in the edi8” Dalla religione animistica dei celti Heaney mutla

113
114
115
116
117

R.Mussapipp. cit, p. 171.

S.Heaney, “Anahorish'Wintering Outop. cit, p. 6.

S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 48.

S.Heaney, “Personal HelicorDeath of a Naturalist Faber & Faber, London 1966, p. 44.

Aesch.,The Eumenidedrans. R.Lattimore, vv. 451-2. Qui Oreste rendralla dea Atena di essere stato assolto

da acque correnti: “I have been absolved / thug,ljy. running waters”.
118

119

S.Heaney,Personal Helicon”pp. cit.,p. 44.

S.Heaney, “V; Station Islandop. cit.,p. 73.
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simbolo totemico del pozzo come luogo di incontra ka luce della superficie e il buio della
profondita, tra quotidianita e subconscio, tra nomdortale e ultraterredd. Esso rappresenta
dungue il “golden bough” che consente al poetaé¢aso ad un “elsewhere”, un mondo altro, “the
world of the second chandé?, dove i contrari si ricompongono in una sintessgbile. Da una
origine equorea, “the spring of verse”, attravewta stratificazione millenaria che dall'infanzia
risale agli antenati locali e remoti, la poesiarsiietta fino alle visioni di “Mycenae Lookout”, de
il ricchissimo repertorio di temi, immagini, figuiani metaforiche trova un suo compimento e un
punto di equilibrio (come il titolo della sillogéelhe Spirit Level suggerisce). Infine la poesia
soddisfa quello che Heaney definisce “the contimesd to recover a past or prefigure a futtife”
e pur configurandosi, doverosamente, come unagiapalla situazione locale contingente, diventa
anche qualcosa di piu perche “its power is augntebjebeing located within the field of force of
an archetypée™?,

In conclusione rimangono due quesiti ineludibikrghe una tragedia? Perche pahtheordei
tragici proprio Eschilo e la su@reste®

Prendiamo in esame il concetto di tempo cosi cemerge nella tragedia ateniese. L'azione si
svolge in un presente drammatico reale interrotiocdnto del coro in cui convergono riflessioni
sul passato e previsioni sul futuro. In questa dsiane extratemporale apparentemente statica,
passato, presente e futuro si fondono irunitumche supera il modello tradizionale di narrazione
cronologica e produce invece aantinuum Il passato non e relegato alla memoria ma irrongle

presente, mentre il futuro gia esiste. Affinchétlaria si sviluppi secondo un ordine, “the ‘futurg'

120II pozzo era gia stato indicato da Heaney come alnHi speranza e di “cura”. lhhe Cure at Trayaltra opera
ispirata ad un classico gregopoeta esorta a nutrire fiducia nel miracolo delhascita: “Believe in miracles / And
cures and healing wells”,S.Hean&e Cure at Trayop. cit, p. 77.

121

122S.Heaneyjl’he Redress of Poetnop. cit, p. 89.The Redress of Poetpud essere letto come uags poeticade
facta.
123

Heaney in D.O'Driscolipp. cit, p. 351.

S.HeaneyThe Redress of Poetry, op. gi.,61.
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must be, in some way, known”, afferma Duncan Kegnedl lettore deve guardare al passato ma
anche “forward from that point to thielos of the here-and-noW?* L'Oresteaé un esempio
paradigmatico di questa concezione del tempo. Natkeforeil fantasma di Agamennone fornisce |l
movente dell'azione e nelleumenidie lo spettro di Clitemnestra che appare a pretendendetta e

a scatenare le Furie che inseguono Oreste.

D'altro canto il futuro é reso reale e “presentellantrilogia dalle profezie di Cassandra e dalle
anticipazioni del coro. Una sequenzialita causalenaogica non €& dunque sufficiente a
rappresentare ihexustra gli eventi che costituisce invece il vero macldell'oper&® La
sovrapposizione dei tre piani temporali si rivetgolarmente utile dal momento che I'evento
centrale, la morte dell’eroe, non viene mostratoséena ma piuttosto raccontato attraverso
“flashbacks” e premonizioni.

Gli eventi di ieri non sono fatti inerti, ma “dormtaenergies, meaning$® che spetta al poeta
decifrare e portare alla luce affinché non rimarmgsaoltanto uno sfondo neutro. Heaney vede nella
sensibilita verso il passato un atteggiamento rsecese salutare in quanto permette quella distanza
dalla realta attuale che e indispensabile per lgotexsformare. Il motto sancito in “The Settle Bed
con i versi “whatever is given / Can always be @jmned”?’ € confermato qui nella convinzione
che ogni nuova creazione non sia che un “unwritiogy only of previuos writings but even of
itself’1?8, Le implicazioni metapoetiche di questa idea sewidenti in molti dei componimenti di

The Spirit Leveltra gli altri “At Banagher” dove il poeta si dielna discendente di un artigiano la

124Cfr. D.Kennedy, “Modern Receptions and their Intetptive Implications”, in ed. C.Martindaldhe Cambridge

Companion to Virgil Cambridge University Press, Cambridge 1997, 853 La tragedia ateniese contiene per
statuto il racconto, noax novo di storie del passato utili alf@olis del presente, cfr. ed. P.E.Easterling, cit, p.
135.

125 Cfr. F.MacintoshDying Acts,Cork University Press, Cork 1994.

126S.Heaney,'l'he Sense of the Pasittp://www.historyireland.com/20th-century-contemgry-history/the-sense-of-
the-past-by-seamus-heanéyitimo accesso: 21/01/2014).

127

128S.Heaney,The Place of Writing http://www.academia.edu/212510/SeamusHeaneyanididted®\Writing (ultimo
accesso: 02/01/2014).

S.Heaney, “The Settle Bed'Seeing Thinggp. cit, p. 29
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cui arte si esaurisce nel ri-tagliare, ri-cucirthe’ journeyman tailor who was my antecedent: / Up
on a table, cross-legged, ripping out //A garmeetnhust recut and rese¥®. Il concetto di
riscrittura ci riporta alla sequenza “Mycenae LoaKe alla scelta delDresteacome intertesto.

Partiamo dal contesto della trilogia di Eschilo. \ittoria dei greci a Maratona e dieci anni
dopo a Salamina segno l'inizio di un‘epoca di pedsp della civilta occidentale. Gli ateniesi, che
ne furono i principali artefici, videro nei loro aeessi bellici il trionfo della liberta sulla schitu e
dell'ordine sul caos. Oresteaé il monumento celebrativo del genio di Eschilde#ia nuova era:
superata la barbarie, una nuova fase di armongiash e politica sembrava a portata di mano. Fu
perd una pace temporanea, piuttosto una treguiagliant'anni prima che gli spartani attaccassero
I'acropoli. Nella tragedia Persiani precedente aDrestea Eschilo aveva cantato la vittoria dei
greci come il trionfo sul barbaro che alberga imiogomo, sullahybris che accomuna invasori
stranieri e tiranni locali. Piu tardi la caduta dgeci, come quella di Agamennone, merita per
Eschilo non compiacimento, ma compassionéréstea incarna perfettamente, attraverso |l
simbolismo luce-tenebre, il senso di rinascita ddpbuio della vendetta. “A grand parable of
progress” la defini Richmond Lattimd#8 il riscatto morale e politico di esseri peccatora
umani. Ma piu di tutto Eschilo celebra la capad&l'uomo di soffrire, il coraggio di superare
conflitti politici e morali per coltivare la speraa di un mondo piu giusto. ligamennond coro
degli anziani di Argo ricorda saggiamente che fuZ&vho guided men to think, / who has laid it
down that wisdom / comes alone through sufferi#ig”

Heaney non poteva non cogliere il senso di questssaggio. Il dolore, personale e collettivo,
deve essere uno stimolo alla riflessione in vishrigcatto che € sempre possibile. La sofferenza

della dinastia di Atreo non € estranea ai contearp@rdi Heaney: come su Agamennone e i Suoi
129

130Lattimore citato da W.Stanford in “A Reading of tBeesteia the Serpent and the Eagle”, trans. by Robertdsag|
op. cit, p. 5. Lattimore & l'autore di una traduzionealélilogia eschilea cui Heaney si affida per il go@metto e
da cui sono tratte alcune delle citazioni qui ifteeAltre sono dalla traduzione di Robert Fagles.

13’1Aesch.,Agamemnorl;rans. Richmond Lattimore, vv. 176-178.

S.Heaney, “At BanagherThe Spirit Levelop. cit, p. 78.
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gravano i crimini del passato cui se ne aggiungtimaovi in uncircolus vitiosussenza fine, cosi i
nazionalisti dell'lRA e gli orangisti perpetuanoauwmiolenza che si diffonde come un contagio,
anche al di la delle appartenenze, in una cateinatandi delitti e ritorsioni, “the old vortex of
racial and religious instinct®”. Come Orestea “Mycenae Lookout” descrive un rito di passaggio
dalla barbarie, dall'oscurita delle notti insonglld vedetta all'acqua fresca del pozzo sottorfa te
dilaniata dalla brutalita. E un'iniziazione ad i@ profonda conoscenza di sé raggiunta attraverso
una serie di necessarie sofferenze e l'esposizobensioni di ogni genere, ma soprattutto al
conflitto tra il lato apollineo dell'uomo, tesoalazionalita e all'ordine e quello dionisiaco,ws¢
caotico e vendicativo. Queste spinte antitetichesistono in ogni societa e nell'animo umano da
sempre, all'epoca di Eschilo come nel mondo di ldga@recia e Nord Irlanda sono sopravvissute a
devastazioni e lotte intestine, ma ora una nuosa fauo avere inizio all'insegna del motto “sinn
féin”, “ourselves again”:
[...] we stood footloose, at home beyond the tribe.
Mormosits than strangers, ghosts who'd walked abroad
Unfazay light, to make a new beginning:

And make a go of it, alive and sinning,
Ourszd again, free-willed again, not Béd

132
133

S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 34.
S.Heaney, “Tollund"The Spirit Levelop. cit, pp. 80-1.
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He wagls a force, perhaps | had
assumed he would live forever
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CAPITOLO IV
Il rito della sepoltura tra Grecia classica e ldarmoderna

“He wasng from sight:

That much | could see [...]
No god had galloped

His thunder chariot, no hurricane
Had swept the hill. Call me mad, if you like,
Or gullible, but that man surely went
In step with a guide he trusted down to where
Light has gone out but the door stands open”

Nel 1971 per il settimanal@he ListenerHeaney descrive la situazione di Belfast, in
particolare l'area intorno a Falls Rdadna citta sottoposta a legge marziale, presidiataoldati
inglesi in assetto da guerra, schierati “on theetf;, at the corners of streets, from doorways; ove

the puddles of demolished sitésl’ungo le strade buie i cittadini subiscono caméiperquisizioni,

1 Sofocle,Edipo a Colong 1650-60, trad. di S.Heaney. Le parole del diszasl messaggero tradotte da Heaney,
“one of the things I've done with most relish”, soemblematiche di un atteggiamento che definisceh&typal”
nel descrivere la fine del vecchio re, “how he dimgisappeared, assumed into earth rather thanheaven”,
Heaney in D.O'DriscollStepping Stone&arrar, Straus and Giroux, New York 2008, p. N@. 2009, in occasione
del settantesimo compleanno di Heaney, I'emitteatkiotelevisiva RTE trasmise il cortometraggio “Qoftthe
Marvellous” dedicato alla vita e alle opere del @binlandese. Nell'intervista conclusiva gli fu esio quale delle
sue poesie ritenesse appropriata come epitaffianelescelse proprio I'annuncio del messaggerottadel 2004
in occasione della morte dellamico Czeslaw Milas#,aggiunse il commento: “Wherever that man whatwent
gratefully”. Alla cerimonia funebre in onore di M8z, Heaney dichiard che il ricordo del poeta pmasi
sovrapponeva nella sua mente allimmagine del rppoEdhe, malato e stanco, ormai prossimo alla morte
improvvisamente scompare alla vista eppure il ngggs@ ne percepisce la presenza. L'evento mistetiasla
forza di una “common truth”. Il documentario, daitos www.rte.ie/heaneyat70/tv.htm{ultimo accesso:
14/04/2015), e ora disponibile in dvd. Si veda antbrazione funebre scritta da Heaney per Milasizs#o
http://www.theguardian.com/books/2004/sep/11/festrgviews.guardianreviewZaltimo accesso: 14/04/2015).

2 Dalliirlandese “tuath na bhFal”, “district of tlemclosures or hedges”, “the Falls Road” & la stfaifzcipale che
attraversa la zona occidentale di Belfast e collBgas Street, in centro, a Andersonstown in peidfeAbitata
principalmente da repubblicani, confina con SharRdad, nota enclave protestante filo-britannigareprio per
guesta contiguita e stata eretta a simbolo detta foatricida che ha devastato il Nord Irlanda setolo scorso.
Alla fine degli anni sessanta molti cattolici ndrthndesi si radunarono in questo quartiere peaprendere una
campagna contro le discriminazioni politiche e abialelle quali erano vittime. Dal canto loro, unisti e lealisti
ritenevano che le associazioni cattoliche mirasseraealta a destabilizzare il Nord Irlanda perenére
I'unificazione con la repubblica. Nel 1970 la sadd teatro del “Falls Curfew”. dopo un attacco garamilitari
dell'lRA, tremila soldati britannici isolarono lerade intorno a “the Falls Road” e lanciarono lacrgeni. Ne segui
uno scontro a fuoco con l'esercito regolare del!IRQuattro civili cattolici rimasero uccisi. Neddinni successivi
I'esercito inglese presidio il distretto creanda base stabile in Divis Street. Solo nel 2005eksftio fu rimosso in
ottemperanza al piano di normalizzazione messottin @agli inglesi dopo la tregua concessa dall'lRvel
quartiere intorno a “the Falls Road”, colpito pibagni altro dalla violenza dei “Troubles”, sono leientate due
recenti pellicole che hanno contribuito a renderedna tristemente famosa. L'azione del thrilldrafd4 71 si
svolge a Belfast ovest I'anno prima del noto “Blp@&unday”, quando il Nord Irlanda era definito tedegiornali
“the province”, termine utilizzato nell'antichiteipgli stanziamenti ai confini estremi dell'impemmano. A quel
tempo Belfast appariva come “a rubble-strewn cirofe hell’, cfr. The Telegraph Film Reviewgal sito
http://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmreviewld 151420/71-review-blindingly-strong.htmiultimo accesso:
14/04/2015). A proposito del secondo film si rirdaralla n.24.

3 S.Heaney, “Belfast's Black Christma¥he Listener23rd Decembef 971, pp. 857-8, successivamente pubblicato
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I posti di blocco rallentano il traffico. Soltantecchini isolati, continua il poeta, osano avvestsir
tra edifici semi-distrutti dove campeggiano gligdn “keep Ulster Protestant”, “keep Blacks and
Fenians out of Ulster”. Unica nota di luce nellasbdesolazione spicca Long Késhedificio piu
illuminato di tutto il Nord Irlanda: “when you pagon the motorway after dark, it is squared off i
neon, bright as an airport. An inflammation on thlack countryside. Another of our military
decorations”.

Ancora Belfast nel 1972 il tragitto di Heaney e dell'amico musicista @htdiammond verso
lo studio di registrazione della BBC é interrott uh susseguirsi di esplosioni seguite da sirene di
ambulanze e vigili del fuoco. La “musica” che risaonella citta, “that implacable disconsolate

wailing of the ambulance§”dissuade i due artisti dal portare a terminep@gno preso: troppo

con il titolo “Belfast” nella raccolt®reoccupationsFarrar, Straus and Giroux, New York 1980, pp3Z8-

4 Long Kesh € una localita vicino a Lisburn, neltantea di Antrim (si veda piu avanti il racconto diedetro che
arriva dalla stessa contea). Nel 1971 un vecchigpcadi aviazione usato dalla RAF nella secondarguaondiale
venne adibito dal governo britannico alla detengidei manifestanti arrestati senza processo durdmteubles”.
Nel 1976 fu inaugurata la parte nuova del caradbattezzato “Maze”, costituita da otto edifici @rha di H noti
come Blocchi H (“H-Blocks”). | blocchi H divennefamosi in tutto il mondo nel 1981 quando vi si Selno
sciopero della fame dei prigionieri repubblicanil'tRA durante il quale morirono dieci detenuti. NE981 a Long
Kesh Bobby Sands fu il primo attivista dell'lRA attere in atto uno sciopero della fame perché eamiéitari
arrestati fosse riconosciuto ktatusdi prigionieri politici. La sua morte ebbe una teasisonanza mediatica.
Un'elegia fu composta in sua memoria dalla poet€sstin Maude, cfr. M.MacCurtain, “Poetry of ti8pirit.
1900-95" in ed. A.BourkeField Day Anthology of Irish Writing/ol. 4: Irish Women's Writing and Traditions
University of Cork Press, Cork 2002, pp. 631-2 altin Maude's untitled elegy for Bobby Sands, testminster
MP for Fermanagh-South Tyrone who died on hungekesin Long Kesh in 1981, reveals in her evocatain
Sands, her sympathy and compassion for the outsidhéch is informed by her own experience of beiwice an
outsider, as a woman and as a poet”.

5 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 32.

6 Il 30 gennaio del 1972 durante una manifestazymrei diritti civili nella citta di Derry il PrimoBattaglione del
Reggimento Paracadutisti dell’esercito britanniparé contro la folla di manifestanti ferendo a raagtiattordici
persone, giovani e disarmate. La carneficina pagéicannali con il nome di “Bloody Sunday”, una ldgbagine
piu inquietanti della storia europea recente. Laifeatazione del 30 gennaio 1972 era stata indetta “Northern
Ireland Civil Rights Association” per protestarento le norme speciali repressive del governo ustanfra cui
una delle piu pesanti era quella che prevedevatdfnment”, ossia la possibilita per le forze diipa di
imprigionare una persona a tempo indeterminatongass@rocesso, tanto che in quel periodo centinaiaodt
irlandesi si trovavano in carcere senza alcunapettisa di essere rinviati a giudizio o rilascidta manifestazione
perd non era autorizzata e i paracadutisti, cadlitie di disperdere i manifestanti, aprirono ingpigiimente il
fuoco. Il “Bloody Sunday” provoco lo scioglimenteldoarlamento di Belfast, I'incendio del’ambasaiatitannica
a Dublino e un’ondata di adesioni all'lRA in Irlamdlel Nord. La lunga guerra civile ebbe tra le soeseguenze
anche la morte per sciopero della fame di diediistit dell'lRA, detenuti a Long Kesh. Di recentgiimo ministro
inglese Cameron ha reso pubblico 'esito dell'ieshé sui fatti del 30 gennaio 1972: i civili cherimmo quel
giorno erano tutti innocenti, non armati e non ragpntavano alcuna minaccia per i soldati che vatarero
obbedendo a un ordine sbagliato e che furono indufdnte i primi a sparare. Gli incidenti di quediamenica di
sangue hanno ispirato il filBloody Sundagel 2002, tratto dal libro di Don MullaByewitness Bloody Sundaya
canzone omonima della celebre band irlandese U2.

7 S.HeaneyThe Government of the Tongu€arrar, Straus and Giroux, New York 1988, p. Sil.noti la scelta del
verbo “wail” che nell'uso comune rimanda al suoetledsirene, mentre nell'accezione letteraria iadi@zione di
emettere un lamento di profondo dolore ed & dursin@nimo di “keen, lamenmmanifest or feel deep sorrow for”
nonche del piu raro “ululate”, (fonte OED).
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dissonante risulterebbe la realizzazione di undtapalo di poesie recitate con accompagnamento
strumentale. In questa circostanza, “that cast-dovament”, l'idea di cantare suona stridente e
irrispettosa, “at that moment when others were rio@gg to suffer seemed like an offence against
their suffering®.

Questo episodio esemplifica la tensione vissutaogia artista contemporaneo tra “Art” e
“Life”, “Song” e *“Suffering”. Heaney la illustra &tacemente con una metafora: il poeta
contemporaneo somiglia al figlio di genitori daimggeramenti opposti perché, come lui, e
sottoposto a condizionamenti antitetici. Entrambgenitori”, arte e vita, contribuiscono alla sua
formazione, ma il bambino-artista si rende conte sbltanto se scegliesse definitivamente uno dei
due la pressione sarebbe alleggerita e la suasegitglificata. In altre parole, se l'arte avesse la
meglio in questa sorta @igon il poeta avrebbe modo di concentrarsi sulla cozez di forme
stilisticamente perfette, rimanendo indifferentet@bamenti del mondo. Tuttavia una scelta in
favore dell'arte (“song”) equivarrebbe, almeno pparenza, ad un “betrayal of suffering” e in
questo caso il poeta apparirebbe ai concittadimecan moderno Nerone assorbito dal suono dolce
della sua lira e incurante della distruzione cheitloonda. Un simile comportamento contraddice il
naturale istinto umano che induce alla compassiarsglidarizzare con chi soffre, “to lament [...]
the fate of the stricked”Una scelta tra le due alternative & in ogni chestinata a sollevare spinosi
interrogativi: “why should the joyful affirmationfanusic and poetry ever constitute an affront to
life?"*°.

Nel XX secolo, in particolare dopo il trauma dedleconda guerra mondiale, appare sulla scena
letteraria una nuova tipologia di poeta che Heattefinisce “poet as witness”, un testimone degli
oppressi e dei sofferenti animato da un “truthisigllurge” e dal bisogno profondo di identificarsi

con chiunque nel suailieu sia vittima di abusi e violenZe Heaney non intende eludere la

8 S.HeaneyJThe Government of the Tongoe. cit, p. XI.
9 Ibid.,p. XII.
10 Ibid., p. XII.
11 Ibid., p. XI.
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responsabilita del poeta lirico di rappresentamgridlo di dolore delle vittime e di onorare la loro
memoria e, del resto, a nulla servirebbe, a sum dercare rifugio in ubuen retiroremoto sulle
isole Ebridi, né tantomeno utilizzare una linguanonitaria per passare inosservato: “the demands
of the age” non possono in alcun modo essere8luse

Quello elegiaco sembra il genere piu consono afgpresentazione non edulcorata di una
realta brutal®. Tuttavia, per evitare il rischio di “insulatiorofn reality”, le elegie devono mettere
In mostra, oltre alla violenza, le inevitabili coeddizioni tra arte e vita, “song” e “suffering”,
“beauty” e “atrocity™®. Nella barbarie del mondo contemporaneo nessuroumsponsabile, né
tanto meno un poeta, puo dirsi innocente. Sara éleaesso a riconoscerlo senza ipocrisie
attraverso ilmea culpadell*artful voyeur” di “Punishment”: “I would hay cast the stones of
silence™ e ancora con le parole deliranti della scolta didvie: “No such thing / as innocent /
bystanding®®.

Insieme con interviste, saggi e articoli scritil A980 al 2004, i numerosi componimenti
elegiaci di cui bpusdi Heaney é disseminato espongono il lettore aesdesconcertante crudezza,
mostrando quanta familiarita egli abbia fin daféinzia con I'esperienza del lutto e della soffeaenz

Questo capitolo si propone di mettere in luced@gtamento del poeta verso la morte, una
presenza costante in un paese da decenni tedtmeighbourly murder”. In “murder” in ossimoro
con il qualificativo “neighbourly” si riassume ilr@mma degli scontri fratricidi che dividono la

comunita nord irlandese a partire dagli anni séitéino alla tregua del 19%4

12 S.HeaneyThe Government of the Tongoe. cit, p. XVI.

13 Dice Orazioars 75-6:versibus impariter iunctis querimonia primuri..] inclusa est

14 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 191.

15 S.Heaney, “Punishmentorth, Faber & Faber, London 1975, p. 31.

16 S.Heaney, “Mycenae LookouiThe Spirit LevelFarrar, Straus and Giroux, New York 1996, p. 36.

17 S.Heaney, “Funeral Ritef\orth, op. cit, p. 6.

18 A proposito del difficile ruolo del poeta in usacieta contraddittoria quale quella irlandese ldgaitonosce che
nel suo paese “every poem is either enlisted orasked for its clandestine political affiliationdeaney in
H.Cole, “Interview with Seamus Heaney”, The Art Bbetry 75,The Paris Reviewl994, p. 126; quando un
giornalista dellrish Timesgli chiede se invidi “the quiet lives of the po@isAmerica or Britain”, il poeta risponde
che oltreoceano gli artisti vivono isolati nel lomicrocosmo mentre in Inghilterra sono succubiaéiadizione
letteraria. Nel suo paese, invece, “you cannotrdvdhe literary from the historical, from the piglal, from the
usual life”. Si puo fingere, continua Heaney, digeguire obiettivi estetici, come fece Joyce, natts in fact a
weapon to deal with these other contingencies”,ndgan D. de Bréadun, “Comfortable Image Belies $legious
Poet”, Irish Times 13th September 1984, p. 13.
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In considerazione del notevole numero di compontmerterviste, recensioni in cui il poeta
affronta il tema della morte in maniera piu 0 metietta, ritengo utile operare una selezione e
circoscrivere l'analisi ad un intervento criticd 88604 e a tre opere in versi composte a trent'dnni
distanza che testimoniano continuitd e differenad'apera di un'intera vita. Lanalisi del
componimento giovanile “Poor Man's Death”, del sssivo “Birdwatcher” e del drammBhe
Burial at Thebesversione diAntigone consente di ricostruire il percorso artistico reamo di
Heaney attraverso le sue stesse parole. Pur tlagadi opere diverse per genere e fortuna, due
poesie mai pubblicate in raccolta, dunque di fastwartate” e un dramma osannato dalla critica
internazionale e ripetutamente portato in scenapfMan's Death”, “Birdwatcher” €he Burial at
Thebesesemplificano, ancora una volta, la compenetr&idn cultura classica e tradizione
letteraria irlandese anche in riferimento al teraarii post mortemTra le opere in prosa si & scelto
di concentrare l'attenzione, oltre che sugli alticaccolti in Preoccupationsiel 1980, sul saggio
“Title Deeds: Translating a Classic” del 260Mentre nella sillogelel 1980emerge chiaramente la
posizione di Heaney nella fase iniziale della saiera artistica, il documento piu recente mostra
un rinnovato interesse per il tema della morteleaidpetto dei defunti, dettato anche da esperienze
personali di perdita.

| funerali ai quali ha partecipato nel corso deliea hanno contribuito alla sua crescita, “I
shouldered a kind of manhood, / stepping in totli¢ coffins / of dead relation’ La morte
rappresenta, agli occhi di Heaney, “the right monfen ceremony” perché offre a chi rimane “a
stand against nothingness and a word spckeAiiche per questo il poeta auspica il ripristire d
riti tradizionali che in un contesto aspramentefidtuale quale il Nord Irlanda offrono a chi riman
I'unica consolazione possibile. Sono le cerimombedpiccole comunita rurali irlandesi ad avere |l

potere di rendere piu tollerabile una grave pergljtper cosi dire, di “addomesticare la mdtte”

19 S.Heaney, “Title Deeds: Translating a Clasdrriceedings of the American Philosophical Societg, 2004, pp.
411-426. Qualora non indicato diversamente tuttatézioni di Heaney sono tratte da questo articolo

20 S.Heaney, “Funeral RitesNorth, op. cit, p. 6.

21 Heaney in D.O'Driscolltepping Stonesp. cit, p. 472.

22 Cfr. J.Ramazani, “Seamus Heaney”, in J.RamaPa{ry of Mourning: The Modern Elegy from HardyHeaney
The University of Chicago Press, Chicago 1994, 385-365; P.AriesStoria della Morte in OccidenteBUR
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Riporto in parte il testo di “Funeral Rites” cheyrpnon essendo direttamente oggetto del

capitolo, illustra in maniera efficace la visional goeta.

I

| shouldered a kind of manhood
stepping in to lift the coffins

of dead relations.

They had been laid out

in tainted rooms,

their eyelids glistening,
their dough-white hands
shackled in rosary beads.

Their puffed knuckles
had unwrinkled, the nails
were darkened, the wrists
obediently sloped.

The dulse-brown shroud,
the quilted satin cribs:

| knelt courteously
admiring it all

as wax melted down
and veined the candles,
the flames hovering

to the women hovering
behind me.

And always, in a corner,
the coffin lid,

its nail-heads dressed

with little gleaming crosses.
Dear soapstone masks,
kissing their igloo brows
had to suffice

before the nails were sunk
and the black glacier

of each funeral

pushed away.

I

Now as news comes in

of each neighbourly murder
we pine for ceremony,
customary rhythms:

the temperate footsteps
of a cortége, winding past
each blinded home.

| would restore

the great chambers of Boyne,
prepare a sepulchre

under the cup-marked stones.
Out of side-streets and bye-roads

purring family cars

nose into line,

the whole country tunes
to the muffled drumming

of ten thousand engines.
Somnambulant women,
left behind, move
through emptied kitchens

imagining our slow triumph
towards the mounds.
Quiet as a serpent

in its grassy boulevard

the procession drags its tail
out of the Gap of the North
as its head already enters
the megalithic doorway;

Nella prima sezione le mani dei defunti sono “shedkin rosary beads”, i loro polsi

“obediently sloped”, le bare, simili a “quilted Batribs”, racchiudono, per cosi dire, I'angoscia

Rizzoli, Milano 1998; P.AriesWestern Attitudes to Death from the Middle AgethéoPresentThe John Hopkins
University Press, Baltimore 1975.
23 S.Heaney, “Funeral RitesNorth, op. cit, pp. 7-8.
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della morte e la contengono in maniera almeno @ppamente confortevole. E una scena familiare
che suggerisce l'influenza della chiesa cattoleléarpresenza di dettagli concreti quali il rosario
polsi in posizione di preghiera e l'atteggiamentoodbedienza, “obediently”, del defunto. Il
narratore conosce questo protocollo rituale e loetda di buon grado inginocchiandosi per
ammirare tutto quello che avviene intorno a lui eoam portento: la cera si scioglie in “vene”, le
flamme “ondeggiano” come le donne che insieme gdutecipano alla cerimonia. Nella seconda
sezione lo sguardo si sposta verso i casi di nwiotenta e le reazioni della comunita.

L'inasprirsi della violenza settaria a partire ddiine degli anni sessanta sembra vanificare
I'effetto consolatorio, quasi catartico, dei “fualenites” e rendere inefficaci “the temperate foeps
/ of a cortége”; i ritualipost mortemsi trasformano in occasioni per ulteriori atrotitsSe in
situazioni conflittuali il conforto delle cerimonteadizionali viene meno, € il poeta ad offrire una
compensazione ritraendo un corteo che rispondgsagiho di liturgie sociali e letterarie, “we pine
for ceremony®™, e ne riproponga i “customary rhythms”. Heaney mgina una simbolica
dimostrazione di solidarieta nel sito monumentaleNdwgrangé®, un luogo di sepoltura pre-
cristiano, dunque precedente alla contrapposizaatmlici-protestanti. Qui le persone affluiscono
numerose “out of side-streets and bye-roads” pggivagere il nutrito corteo di automobili “nose

into line”. Nella realta, i rumori dei riti che t@moniano I'umana compassione sono attutiti, ricott

24 In una scena drammatica del fishadow Dancef2012), una delle numerose pellicole ambientatka idifast dei
“Troubles”, l'arrivo del feretro di un bambino usciaccidentalmente durante una sparatoria innéswaekimo
scontro con l'esercito inglese e da origine adgpiale di agguati, tradimenti e ritorsioni. Anofie episodi della
serie TVEureka Streetlel 1999 sono girati a Belfast.

25 Molti connazionali del poeta aspiravano, in \eriad una reazione ben piu concreta delle cerimumebri
tradizionali, anche da parte degli intellettuali. froprio in seguito alle elegie composte in quastii che Heaney
fu accusato di dipingere la violenza dei “Troublegime una conseguenza inevitabile della preserglasi in
Nord Irlanda, cfr. H.O'Donoghue, “Heanefeowulf and the Medieval Literature of the North” in ed.
B.O'Donoghue;The Cambridge Companion to Seamus Hea@eynbridge University Press, Cambridge 2009, p.
197. Al contrario il “long foray” del poeta nel o alla ricerca di analoghi arcaici, pur senzaife alcuna
spiegazione adeguata della violenza, ha “restitdigmita” ad un popolo travolto dalla guerra, cfiW.Foster,
“Crediting Marvels: Heaney after 50” in ed. B.O'lghue,op. cit, p. 213. L'ossimoro nella locuzione “long
foray” (“North”, North, op. cit, p. 11) prolunga nel tempo un'idea di poesia cesmgorazione dei meandri piu
oscuri dell'io e della storia. Hall e Sacks sostergche “Funeral Rites” pud essere interpretataecamlamento
per la scomparsa dei riti nella societa moderna'esortazione al loro ripristino, cfr. P.Sackbe English Elegy.
Studies in the Genre from Spenser to Yéldte John Hopkins University Press, Baltimore-Leamd 985, p. 300.

26 Situato lungo il flume Boyne, il sito contieneesti di circa quaranta tumuli e tombe a corridche testimoniano la
presenza umana in quest’area. Newgradde tomba a corridoio pitu famosa d’lrlanda e esal 3200 a. C. Se
I'esterno € imponente, l'interno € quasi claustoido per le piccole dimensioni della camera e dsitettissimo
corridoio di accesso. La leggenda narra che quiegmlto Aengus, dio celtico dell'amore.

152



un sommesso ronzio, “purring”, ad un rullio smoezamuffled drumming”, dunque inefficaci. E
una liturgia tutta al maschile, mentre le donnenfesambulant”, rimangono a casa per unirsi solo
piu tardi al “lento trionfo” di una processione cianza placida e sinuosa come un serpente verso
il luogo della tumulazione. Il corteo € tanto lungae la “coda” non avra lasciato il “Gap of the
North” (nella contea di Armagh, punto d'approdoristo degli invasori e centro di potere
dell'lrlanda antica) quando la “testa” sara invei& nel “megalithic doorway” di Newgrange.
L'atmosfera generale della sezione evoca silenziterdezza anche attraverso i frequenti
enjambementghe riproducono al ritmo di un immaginario “addgib tranquillo snodarsi del
corteo.

Sempre alla ricerca di una possilz@ncidentia oppositorurHeaney si interroga a lungo sul
rapporto tra efferatezza e ritualita (“murder” eefemony”) nel timore che i suoi componimenti
possano “abbellire” I'evento tragico, attenuandbtingpattc®. In realta il poeta intende affrontare
cio che ogni artista autentico non dovrebbe maierer “the confrontation with the ineffable, the
unspeakable thing for which 'violence' is our hedsly inadequate wor®’ Il fatto che questo
confronto non sia indolore risulta evidente anciieversi di “Exposure” dove il poeta mette a nudo
la propria coscienza senza infingimenti: “I am] [a.wood-kerne // Escaped from the massacre, /
Taking protective colouring / From bole and basdeling / Every wind that blow$%”.

Anche prima della violenza politica che inflammadNibrd Irlanda e della perdita di familiari e

27 Nell'eulogia scritta in memoria del cugino ColiicCartney Heaney descrive in un'immagine liricaeltivata
intensita emotiva il gesto pietoso del narratove, ater egq che si inginocchia a raccogliere gocce di ruagipdr
lavare 'uomo esanime, poi lo pulisce con musclitreccia delle canne da posare sul suo cadatdre:] kneel
in front of you in brimming grass / And gather ugdchandfuls of the dew / To wash you, cousin. b gau clean
with moss / Fine as the drizzle out of a low cloudlift you under the arms and lay you flat. /tfWrushes that
shoot green again, | plait / Green scapulars ta weer your shroud”, S.Heaney, “The Strand at LoBgly”, Field
Work Farrar, Straus and Giroux, New York 1979, p. l#.scena di serena armonia tra uomo e natura alee ap
I'elegia € bruscamente interrotta dalla brutaléBadguerra che non risparmia persone come Colnmocenti e del
tutto estranee alle contese politiche. Oltre addelte allo stretto legame tra I'uomo e il suo labtiThe Strand at
Lough Begrivela la posizione di Heaney in merito all'asstadii una guerra capillare che ha minato la coraumit
le sue radici. Cinque anni piu tardi il poeta, érentito di aver addolcito l'orrore della violengettaria con
immagini di sapore pastorale, immagina di incomttar spirito di Colum durante il suo percorso diatasi e ne
ascolta in silenzio le accuse: “The Protestant st me through the head / | accuse directly, tditéctly, you /
who now atone perhaps upon this bed / for the waywhitewashed ugliness and drew / the lovely Ilsliotithe
Purgatorio /and saccharined my death with morning dew’, S.Hgafdll”, Station Island Farrar, Straus and
Giroux, New York 1984, p. 83.

28 S.DeaneCeltic Revivals: Essays in Modern Irish Literatuk@aber & Faber, London 1985, p. 186.

29 S.Heaney, “ExposureNorth, op. cit, p. 68.
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amici, Heaney si cimenta in componimenti di tonegelco. La propensione del poeta per questo
genere emerge chiaramente nella scelta del tb@ath of a Naturalisper la prima silloge. I
potente sostantivo “death”, seppur segnando ilcsdntutti i componimenti, non va interpretato in
senso pessimistico, ma tenendo presente che iinertmorte” descrive un‘esperienza finale che é
si decisiva e definitiva, ma al contempo annunaiawovo inizid®.

In Irlanda, “one of the most funeral-conscious ddes in the world®, la comunita e solita
riunirsi intorno ai familiari del defunto per esmeére solidarietda e scambiarsi “the conventional
decencies®, formulaequali “I'm sorry for your troubl€® che occupano, tra le pratiche rituali che
seguono un decesso, un posto di rilievo. La Masmt@iferma che gli archivi del “Department of
Irish Folklore” dell'universita di Dublino testim@mo la persistenza di queste consuetudini fino
alla meta del XX secolo, soprattutto nelle arealiwtel paese. La loro finalita € duplice: da ula
quella di rafforzare il senso di coesione all'intedi una comunita, seppur ristretta, e dall'diéro
volonta di facilitare il passaggio del defunto dedndo terreno all'aldita

Anche Heaney riconosce il valore dditemulae a dimostrare che il microcosmo degli amici e
dei vicini di casa trova compattezza nei momestgiti che sollecitano espressioni di simpatia: “I
was embarassed / By old men standing up to shakieamg // And tell me they were 'sorry for my

trouble"®. In “Mid-Term Break” il poeta rievoca la morte diehtello Christopher che nel 1953,

30 Cfr. J.Ramazanpp. cit, pp. 335-6. A giudizio di Ramazani € il componiteeponimo che meglio esemplifica
guesta tesi: in “Death of a Naturalist”, ricordariddezioni di scienze della maestra, Miss Wallpoeta descrive
una palude infestata da insetti ronzanti dove feersi riproducono copiose. In classe i bambini mss® la
trasformazione dei girini dopo averli raccolti iast di vetro. E un fenomeno naturale caricato di fmnnotazioni
negative che hanno lasciato nel poeta la percezibne mondo violento e aggressivo pronto a soariif Tuttavia
I'artista sa di non poter ignorare gli aspetti alidella realta perché soltanto a condizione dassoluta trasparenza
la creazione poetica potra esercitare pienamensedafunzione di “redress”, una sorta di compensezper gli
afflitti, S.Heaney,The Redress of Poetryarrar, Straus and Giroux, New York 1995, p. 8.

31 Cfr. F.MacintoshDying Acts. Death in Ancient Greek and Modern Ifishgic Drama,University of Cork Press,
Cork 1994, p. 30. lrish Timespubblica spesso i nomi dei partecipanti ai furietalvolta citando dall'omelia e
riferendo le reazioni dei presenti. Anche Heanecoata di aver presenziato alle esequie di ammolieghi. In
occasione della morte del poeta polacco Czeslawd¥liki reco a Cracovia per onorarne la memorianetarun
resoconto dell'esperienza: “I don't usually keediay, but this was something | didn't want to petss”. In
particolare, la funzione religiosa “functioned likeproperly placed punctation mark”, Heaney in Di@coll,
Stepping Stonesp. cit, p. 473.

32 S.HeaneyThe Redress of Poetigp. cit, p. xv.

33 S.0 Suilleabhairlyish Wake Amusementslercier Press, Dublin-Cork 1967, p. 23; p. 2844&cintosh,op. cit, p.
35.

34 F.Macintoshpp. cit, p. 30.

35 S.Heaney, “Mid-Term BreakDeath of a NaturalistFaber & Faber, London 1966, p.15. Il poeta steasoonta
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quando aveva soltanto quattro anni, fu investitadlauto mentre attraversava una strada vicino a
casd’. Dopo l'incidente la famiglia si trasferi dallatéaia di Mossbawn alla vicina proprieta The
Wood anche per allontanarsi dal luogo della disgraziprendersi dal trauma. Riporto qui le prime
strofe per chiarezza.

| sat all morning in the college sick bay

Counting bells knelling classes to a close.
At two o'clock our neighbours drove me home.

[...]

The baby cooed and laughed and rocked the pram

When | came in, and | was embarrassed

By old men standing up to shake my hand

And tell me they were 'sorry for my trouble'.

Whispers informed strangers | was the eldest,

Away at school, as my mother held my h#nd

Nonostante il tentativo di tenere sotto controlerozione per dare voce alla tenerezza e al

crescente senso di responsabilita che le circostamgongono ad un fratello maggiore, la tragedia
& anticipata nel secondo verso dai termini “bedis’knell”®: “I sat all morning in the college sick
bay / Counting bells knelling classes to a clogs. tivo o'clock our neighbours drove me horie”
Il verbo “knell”, appropriato in un componimentocentrato sul tema della morte, introduce la
solennita dei rintocchi a morto, sottolineando daaguesta giornata si differenzi da ogni altra

mentre la campanella della scuola suona del tstramea all'atmosfera del lutto. L'allitteraziors d

fonema liquido /I/ e della plosiva /k/ contribuisaeafforzare il tono mesto e a rallentare il riimo

che questo componimento autobiografico fu compostdl963, cfr. D.O'DriscollStepping Stonesp. cit, p. 67.
La medesimdormula, “Who's sorry for our trouble?”, ricompare in “Afta Killing”, “Triptych”, Field Work op.
cit., p. 4.

36 Cfr. D.O'Driscoll,Stepping Stonesp. cit, p. 21.

37 S.Heaney, “Mid-Term Breakgp. cit, p. 15. Piu avanti Heaney si sofferma a desaieen tenerezza il corpo del
fratellino: “Paler now, / Wearing a poppy bruisetds left temple”. La similitudine della ferita ‘tlossata” come un
papavero, unica nota di colore sul viso ormai esangvoca la celebre immagine dal libro 1X detieidedove
Virgilio narra la morte di Eurialolassove papavera collo / demisere caput pluvia fome gravantuy vv. 436-7.
Heaney ricorda in una trasmissione radiofonica itHibro IX dell'Eneide era parte obbligatoria dellA level
syllabus” in Nord Irlanda, S.Heaneyeamus Heaney on his Relationship with the An&emntan Poet VirgjIBBC
Radio 4: Front Row’s Cultural Exchange, 28th May.2(si veda il capitolo “La tradizione classicaliilanda”, n.
4).

38 | termini evocano I'elegia di Thomas Gray “Eleggitten in a Country Churchyard”, dove, nel contestinquillo
di un cimitero di campagna, il poeta inglese tiflesulla mortalita umana. A proposito dell'eledjig&ray si veda n.
56.

39 S.Heaney, “Mid-Term Breakgp. cit, p. 15.
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nell'irreversibilita dell'accaduto. A testimoniandalla coesione del microcosmo rurale, Heaney
ricorda che sono i vicini a ricondurlo a casa da#otx, circostanza anomala che suscita nel giovane
Seamus senso di paura e insicurezza. Non é tutalle@“conventional decencies” dei vicini che la
poesia € incentrata. Piu interessato alla “imagimesponse” dell'arte e al suo potenziale
rigenerativo che alla situazione contingente dedltambio di formalita, Heaney concentra
l'attenzione su quella linea immaginaria che, a sli®@, separa la vita quotidiana dalla
raffigurazione poetica della stessa. Al di la ddilmensione sociale dell'esistenza, oltre “thetfeon

of writing”, il lettore si distacca dalla stereddip saggezza della comunita per accedere ad una
realta altra “where an overbrimming, totally resmful expressiveness becomes suddenly
available”. E questa la condizione straordinariladpoesia che puo trasformare una semplice
“human existence” in “fuller life*.

Agli interrogativi sull'adeguatezza dell“elegiahche in un'epoca di scetticismo e sfiducia,
Heaney risponde in un'intervista del 1991 nellal@uidadisce la funzione terapeutica del genere,
capace di lenire I'angoscia facendo risorgere itiniior a benign landscape [that] makes the dead
walk again in a beautiful, freed way.”

I componimenti diDeath of a Naturalistnon costituiscono il primo tentativo di poesia
terapeutica, utile alla rielaborazione degli evelnimmatici che mettono gli uomini a dura prova e
li costringono ad affrontare l'idea della precarieman. All'inizio degli anni sessanta, poco dopo
il conseguimento della laurea, Heaney pubblicaigiste letterarie alcune poesie elegiache che
decidera di non includere nella prima silloge nésuecessiviCollected PoemsIra queste, “Poor
Man's Death” e “Birdwatcher” non meritano di esséceidate come scarti di un artista alla

costante ricerca di una sintesi tra “self-delightinventiveness” da un lato e “representation of

40 S.HeaneyJhe Redress of Poetigp. cit, pp. XVI; XVII.

41 M.Bragg, “Interview with Seamus HeaneY¥he South Bank Shp@i7th October 1991. L'intervista € disponibile sul
sito  http://www.dailymotion.com/video/xwazxv_seamus-heathe-south-bank-show_creatiqmltimo accesso:
19/05/2015).

42 Nelle parole di una poesia “the blood and teaefla vita umana possono essere ‘riassorbite” isstve per
neutralizzarne la tragicita, cfr. S.Hean€le Redress of Poetigp. cit, p. XV.
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things in the world* dall'altro. Possono invece essere collocate t@iio del percorso poetico

come “stepping stones”, traguardi temporanei egpidsfli, fili di un ordito complesso e sempie

fieri**, dove ogni componimento contiene gia in filigraisaccessivi.

Riporto il testo della poesia.
Poor Man's Death

Neighbours collected
Money for a coffin; he was buried
Without the dubious meed of duteous tears,
Sunk in the dirt, “Gone to rest at last.”
Then cattle bedded on his mattress straw
And the bedhead made a gate for our back garden.
Still, one does not lament; one just observes
Clay, conscripted and identified, now
Demobbed. Epitaphs are irrelevant
To a grassy grave that boasts no head$tone

Se in “Mid-Term Break” i vicini di casa offrono donforto della loro presenza e mostrano

solidarieta alla famiglia, seppur in maniera cormienale, senza riuscire ad alleviare l'ansia del

giovane Seamus, nel coevo “Poor Man's Death” lssateomunita non si perde in convenevoli, del

resto inutili vista lI'assenza di parenti, ma siup dell'essenziale, “the necessary life” che gli

uomini vivono nelle aree remote dell'istla

Il primo verso si interrompe bruscamente dopo ddicato “neighbours collected”, lasciando

intendere che la comunita dei vicini, alla qualeséoil narratore appartiene, si raduna per espemer

cordoglio, mossa da commozione. Il secondo verkaldeero l'aspettativa rivelando che i vicini si

43
44

45

46

S.HeaneyThe Redress of Poefmp. cit, p. 5.

Riprendo il titolo di un famoso articolo di A.Tina, “Poesia in fieri. Dalle carte del Pascolitati, in 1d., Il latino
del Pascoli Bologna 2006, pp. 231-246, che studia, attravérsprove, le variazioni, i rifacimenti, il cammino
accidentato dell'autore fino alla forma definitiva.

S.Heaney, “Poor Man's Deatfhe Dubliner2, 1963, p. 54. La rivista, attiva dal 1961 al 49&ssunse il nome
Dublin Magazinedal 1965 al 1969. Il testo di “Poor Man's Deatfgtnito dalla National Library di Dublino, &
citato e commentato, tra le numerose monografidcded al poeta, soltanto da Meg Tyler nel gu®inging
Contest: Conventions of Sound in the Poetry of SisdfeaneyRoutledge, New York-London 2005, pp. 20-25. A
differenza del coevo “Mid-Term Break”, questo comjoento non € stato oggetto di letture pubblich&,dn
commenti da parte del poeta. La Tyler ipotizza itlheotivo della mancata inclusione in silloge sil tono cinico
dei versi “that is not typical of Heaney”, M.Tylét,ast of the Jobs: Seamus Heaney, Early and Lafiéérary
Imagination16, pp. 117-121.

Nella poesia giovanile “Aran” Heaney descrivéstde Aran, lembi di terra rocciosa al largo deltssta occidentale
irlandese. Uno stile di vita primitivo, “the necasg life”, costringe gli abitanti a lottare tenaceme per la
sopravvivenza, resa sempre incerta dall'assolytandienza da un terreno povero, insufficiente endmare che, al
contrario della terra, € molto esteso, vigorosa, amche avido di vite umane, S. Heaney, “Araabirgon 4,
Queen’s University Belfast, 1960, p. 7.
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sono limitati a raccogliere il denaro necessarie sppese funebffi Il pover'uomo, uno sconosciuto
al quale non viene dato neppure un nome, recupeatavuto rispetto solo quando il gruppo cui
apparteneva gli riconosce dignita e identita, foesdivamente, attraverso il rito della sepoltura.

Al concetto di comunita Heaney da rilevanza risedaal termine “neighbours” la posizione
in incipit: esso definisce un insieme coeso, fisico, mamptestesso trascendente in quanto capace
di persistere oltre il corpo. L'idea di una colléth unita e solidale si riduce qui al bisogno di
garantire a chiunque una degna cerimonia funebiieché il ricordo perduri a dispetto della
conclusione dell'avventura terrena. Nel terzo ves@ggettivi “dubious” e “duteous”, associati
fonicamente dall'allitterazione della consonantee/dlall'assonanza del fonema vocalico /ju:/ che
producono il medesimo suono nella sillaba inizfadg@i:/, sono anche semanticamente contigui: il
poeta solleva dubbi sull'ambiguita dei riti convienali compiuti soltanto per senso del dovérg
quarto verso si chiude con una delle formule tipidei funerali cattolici, “gone to rest at last”, a
sottolineare I'effetto di spersonalizzazione causatla mort&.

Dopo linumazione, “then”, le conseguenze di questate vengono cinicamente messe a
fuoco: il materasso di paglia e riutilizzato comaciplio per il bestiame, mentre la testiera déble
diventa un cancello per il giardino del narratdrdue oggetti, “mattress straw” e “bedhead”, non
“muoiono” con il pover'uomo, ma rinascono a nuoita,urasformati in strumenti per la “necessary
life” della comunita, infine assorbiti n@lerpetuum mobil@ella natura. In un microcosmo in cui i

confini sono labili, il materasso mantiene inaltara sua funzione e anche l'altro oggetto, un temp

47 E tradizionalmente radicata nelle comunita rurédindesi I'abitudine di accantonare denaro @aglisto di una
bara e per la cerimonia funebre. Nel XIX secolcsdaittrice Maria Edgeworth lo testimoniava nel glaso al
romanzo storic&Castle Rackrent‘even beggars when they grow old, go about begfpn their own funerals; that
is begging for money to buy a coffin, candles, pip&d tobacco”, M.Edgewortitastle Rackrent1800, p. 193,
citato da P.Lysaght, “Hospitality at Wakes and Fatwin Ireland from the seventeenth to the ningteeentury.
Some evidence from the written record’Folklore 114, 2003, p. 409, disponibile sul sito
http://www.gutenberqg.org/files/1424/1424-h/1424tmiultimo accesso: 08/05/2015).

48 1l verso richiama I'elegidycidasdove Milton auspica che al giovane pastore nomegato “the meed of some
melodious tear”, J.Miltorl,ycidas,v. 14. Il rimando intertestuale conferma l'inflaardi varie tradizioni letterarie e
culturali anche nelle opere degli esordi e, al tersfesso, contribuisce a definire una comunitjuasto caso
quella artistica, ampia e articolata, ben oltrellauecale.

49 Cfr. M.MacCurtain, “Writing Grief into Memory. Woen, Language and Narrative”, in ed. P.A.Lynchjsélker,
B.Coates,Back to the Present, Forward to the PaR&odopi, Amsterdam-New York 2006, p. 255-278. La
MacCurtain sostiene che il lamento, genere presentdanda a partire dall'VIll secolo, &€ partedgtante dei
rituali funebri finalizzati ad attribuire ad un'espenza personale di dolore una dimensione pubblica
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cornice dei sogni del povero, € riciclato come edin¢ “another kind of entrance yet this time not
into the liminal®®. | due termini, uniti dalla funzione simbolicacarnano la linea di demarcazione
tra unmilieu familiare fatto di semplicita e certezze e un nwighoto, un aldila, oltre il letto e il
giardino, un'incognita che entrambi, i vicini eléfunto, sono chiamati ad affrontare.

Nell'ultima quartina, introdotta dall'avversativatitl”, lo sguardo del poeta si sposta dal
passato, il momento vissuto senza angoscia dgllaltaea, al presente e alle reazioni provocate da
questa morte. Il “poor man”, privo di un'identitafuhita, una sorta di “everyman”, archetipo della
condizione umana, non suscita nei vicini la comipags necessaria al lamefitoL'impersonale
“‘one” non solo proietta la vicenda delluomo in udanensione universale, ma focalizza
I'attenzione del lettore sul verbo “lament”. Lassi@ struttura della locuzione “one does not lament”
si ripete in forma affermativa nel paratattico “ojust observes”. L'osservare € l'unica azione di
questa comunita dopo la formula laconica “Goneest at last” del quarto verso.

Una breve riflessione su questa espressione dellgia cattolic&.

A differenza di “Funeral Rites” dove l'oggetto dieszione ¢ il defunto e in particolare le cure
prestate alle sue spoglie nel rispetto dei dettarstiani, qui ilfocuse sul termine “clay” che apre
inaspettatamente il verso 8. Oltre al significatomario di “guardare”, il verbo “observe”, come
riferisce 'OED, allude all'osservanza di codiccdmportamento che regolano le dinamiche sociali

anche nel rispetto dedthosreligioso. Nella sua crudezza “clay” indica la er& essenziale, la

50 M.Tyler,A Singing Contesbp. cit, p. 21

51 Il verbo “to lament”, dal latindamentory riprende la tradizione ddamentume del threnos greco, un canto
finalizzato all'espressione del dolore, a tesseetedi del defunto, a perpetuarne il ricordo.

52 Nonostante si sia allontanato dalla pratica i@di@, Heaney manda a memoria i versi “grant theamat rest, O
Lord, and let perpetual light shine upon them. Miagir souls and the souls of all the faithful depdrrest in
peace”. Fin dalla tenera eta, confessa il poetdwilt in the womb of religion. My consciousnesssvaminated
by Catholic conceptions, formulations, pedagogieayers and practices”. Sono rimasti impressi rellamente in
particolare i ritualipost mortemai quali non ha mai rinunciato, “the drama ot lngs, the melodrama and terror
of them”, S.Heaney in D.O'Driscolgtepping Stonesp. cit, p. 471. In un articolo del 1978 Heaney spiegalah
regione da cui proviene é intessuta di culturatians, “in the mid-Ulster where | came to conscimss, people
would describe themselves as “Christians” in otdemake it clear they were not RCs”. Ammette irolthe la sua
religiosita atipica € strettamente connessa alosdnappartenenza al popolo nord irlandese, “myg acnationality
or politics”. Si definisce al tempo stesso cristidbecause the Sermon of the Mount satisfies sohniugne that
pines consciously and unconsciously for appeaséngeptigano, “the poet will have to be standing wiilsin
against Patrick, he will have to roost in the todehis instincts with Mad Sweeney while Saint Mglistands
ideologically in the cloister”, S.Heaney, “The Pasta Christian"The Furrow29, 1978, pp. 603-606.
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“creta umana”, dapprima plasmata a definire unviddialitd, seppur vaga, “conscripted and
identified”, poi ripristinata nella sua essenzagimraria e impersonale, “demobbéd”l tecnicismi
militari (tre participi passati in funzione aggedtie a indicare azioni concluse), in apparenzalitnso

in questo contesto, descrivono metaforicamenteoladizione umana: la vita terrena e breve,
incerta, combattuta quanto la campagna di un swldae, esaurita la propria missione, viene
congedato senza lacrime né esibizione di sentingentia, “now”, restituito alla realta “vera”. Lo
“shift” temporale segnato dall'avverbio “now” inacisola, in rispondenza a “then” iimcipit, segna

la frattura tra il passato dell'evento e il presedeéll'osservazione e della poesia. L'esistenza del
pover'uomo-“everyman”, personificazione delluomomune, € dunque assimilata ad una
spedizione militare, irta di pericoli, un intermezzenza consolazioni, conclusa senza il conforto di
“the dubious meed of duteous tears”. Negli ultimedersi la frequenza delle fricative /v/, [/, és/
della plosiva /d/, in un crescendo di sonorita dpagenzia lo sguardo cinico del narratore: nessuna
compensazione potrebbe venire da un epitaffio, '‘assb irrilevante quanto un pianto doveroso e
un lamento convenzionale, entrambi negati al “po@n”. La sua morte, tuttavia, sara ricordata
nella poesia scritta in suo onore, inmMmemoriamben piu efficace delle parole incise su una lapide
che, in ogni caso, quella tomba non atrBunque la comunita dei “neighbours”, riunitasi p@
gesto di pietosa solidarieta, ritorna alla vita f@a@re, “our back garden”, e lavorativa, “cattle
bedded on his mattress straw”, al ritmo scanditle deecessita quotidiane che non lasciano spazio a
emozioni e a parole superflue (I'unica frase clumpnciano € la formula convenzionale “Gone to
rest at last”). | vicini hanno dato il via ad urtorifunebre senza portarlo a termine e senza

rispettarne, quanto meno, le fasi intermedie clewguono, nell“elegia” come nella realta, I'elogio

53 Il verbo “to demob” ricompare nella poesia pubdtiapost mortentin a Field”, composta nel 2013 per l'antologia
Focus onWar in occasione del centenario dallo scoppio dellm@rguerra mondiale. “In a Field” &€ ambientata
nella campagna dell'infanzia e narra il ritornoudi reduce almphalésnativo. Ne risultano versi “above and
beyond the poignant and the ordinarjhie Guardian25" October 2013.

54 Sull“elegia” come espressione di dolore accomptmda opportune scelte lessicali e foniche sawea gli altri
P.Sackspop. cit, p. 2. Ogni elegia, sostiene Sacks, rappreseri@penmna compiuta e al tempo stesso una tappa
nell'elaborazione di un'esperienza angosciosa.ukstg senso essa acquista un valore simbolico ileadici
risalgono ad un fitto substrato di riti e cerimonien strettamente letterarie. Dunque per Saclegi@lpud essere
vista come la trasposizione poetica di rituali ab@ psicologici.
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del compianto e la rievocazione delle sue gualithttema del passaggio dalla vita alla morte, alall

quotidianita ad una dimensione altra attraverseiombolico cancello € al centro delle riflessioni de

poeta.

Al pari del commiato, anche la tomba & essenziaeperta di erba incolta, priva della lapide

che, come suggerisce il verbo “boast”, rappresehtsr un segno di vanto del tutto inappropriato

per il “poor man” in questa “heartland of the omliy’. La determinazione dei vicini ad assicurare

all'uomo una sepoltura evoca la preoccupazioneigisaddai pastori per la tomba di Dafni nella

quinta bucolica di Virgilio. Durante una contesan@a Mopso narra lo strazio della natura alla

notizia della morte prematura di Dafni. Alla comandei pastori -anche qui si sottolinea il valore

della collettivita- spetta di onorare il compagn@endo un sepolcro. Virgilio concede al famoso

Dafni I'epitaffio che Heaney nega all'invece scana® “pastore” contemporanetumulum fecite,

et tumulo superaddite carmen: / Daphnis ego insilkinc usque ad sidera notus, / formosi pecoris

custos formosior ipseé Sara dunque un carme a perpetuare il ricordoalhiDmentre il “poor

55 Parenti e vicini di casa sono soliti organizaarglie funebri che si trasformano in veri e prdgocial gatherings”

56

durante i quali “conversation, without the intediace of television and radio, is the sole entemaim”. Al
contrario di quanto si potrebbe pensare, non &ath occasioni dolorose, ai presenti vengonoisehe, bevande
alcoliche, cibo e tabacco. A questi eventi soqiitecipano protestanti e cattolici, uniti al didalle divisioni
politiche e religiose dalla condivisione del riteidlinebre. La veglia tradizionale dura tre gioddlla morte alla
sepoltura ed ha la funzione simbolica di accompagitaefunto nel regno dei morti e dare confoitea aomunita
assicurandone la sopravvivenza. | momenti di caméido nella vita umana, afferma Cashman, “are nedliby
rituals”. | riti di passaggio si configurano conreziazioni, “serving to remove one individual froome state [...]
and to symbolically reconstitute him or her in dmst. Quelle funebri sono le liturgie pit complegserché
coinvolgono non soltanto i singoli individui madamunita di cui fanno parte. Inoltre quella delégha € una fase
liminale in cui vita e morte si sovrappongono aeiednondi si compenetrano. A dimostrarlo anchettbfahe le
attivita sociali non sono sospese ma si intensificdn questi momenti di straordinaria coesione. Una
manifestazione tipica della solidarieta che anirpaesenti alla veglia € 'ospitalita, frutto deflandivisione di un
patrimonio di valori quali “equalitarism, neighbdiness, modesty, and industry”. Nelle aree ruradi,modo
particolare, la morte & vista come parte integraeiéa vita in grado di facilitare la ricomposizifisica e ideale
della comunita. Gli etnografi mostrano interesselpeconversazioni, i commenti, gli aneddoti cheiniie amici
condividono durante le ore della veglia. Storieenotinventatead hoccontribuiscono al processo che trasforma il
defunto da “living member of a community into a erizable type of person”. Diventati personaggiefunti
partecipano, anche dopo la morte, alla vita delfa komunita. | racconti che animano la vegliasiono per
mantenere in vita chi si & spento dandogli un postta memoria collettiva locale. La commemorazjaheque, si
configura come un gesto laico corrispondente alrgtigioso della messa funebre. Entrambi assicuedrefunto
una forma di esistenza oltre la morte, la primafakdlore locale, la seconda nell'aldila, R.Cashpi@ying the
Good Death”,New Hibernia Reviewl0, 2006, pp. 9- 25. Si veda anche M.Crozier, “RtuléNakes: Perfect
Hospitality” in ed. C.Curtin, T.M.Wilsonyeland from BelowGalway University Press, Galway 1989, pp. 70-91.
Verg.,ecl. 5, 42-4. | due versi conclusivi contengono l'apitadio di Dafni, presente anche in Teocrii,1, 120-1.
Virgilio, pero, all'addio sostituisce la sopravviaa attraverso il tumulo. La tradizione dell'auitefip € ben
documentata nelle biografie dei poeti: ben primaldaney e di Yeats fu Virgilio stesso a dettarprdprio nel
celebreMantua me genuitNell'elegia “Elegy written in a Country Churchgé&iGray riflette sulla vita degli umili
che non e oggetto di attenzione da parte di sterlmiografi. Invita percio il lettore a non dimeratre i sacrifici di
coloro che, avendo lavorato duramente nei campil paistentamento della famiglia, sopravvivono nebrdo dei
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man” rimarra nella vita della comunita attraversosue umili cose, il materasso di paglia e la
testiera del letto.

Nel 1963 Heaney dimostra di credere gia, ripetd, pnmcipio di “getting started, keeping
going, getting started again”, valido nell'arte edlan vita perché rappresenta “the essential rhythm
not only of achievement but of survival’La volonta di procedere oltre le convenzioni dngre
che prevedono l'intonazione di un lamento tradizierche tessa le lodi del defunto e dia sfogo
all'angoscia di chi rimane, emerge in modo evideiéelegia giovanile “Poor Man's Death” dove
I'accento é invece sulla coesione della comunita.

Sebbene non utilizzata nella sua veste tradiziomattstici, la scelta dell’'elegia non sembra
casuale in quanto genere caratterizzato da “commscbetween language and frethosof human
consciousnes$®. L'elegia di Heaney mantiene la funzione consoiate riparatrice attribuita
tradizionalmente al genere. La morte del pover’'uama e fatto eccezionale, nulla apprendiamo
della vita né delle circostanze del decesso. Dutiguento, svuotato dell'intrinseca tragicita, \&en
assorbito nel ciclo ripetitivo della natura. Ancihgesto dei vicini rientra nel quadro vita-morte
come un tassello rilevante in un insieme dinamicaontinuo divenire. Il tempo non si arresta a
causa di questo episodio (“then” & infatti seguito“now” a indicare il suo scorrere inesorabile),
allo stesso modo la comunita, uomini e animali,raepive senza disperazione, valorizzando cio
che resta e che “imprints itself on the presént”

Pochi anni dopo la pubblicazione di “Poor Man’s éal clima civile in Nord Irlanda si
inasprisce. Fino al 5 ottobre del 1968, scrive lgata Catholic might believe in shades of giéy”
Quel giorno, pero, i cattolici sfilano nel centrokrry per rivendicare i diritti della minoranzd a

un equo trattamento in materia di occupazione otiiiche abitative. | poliziotti, zelanti secondo

loro cari: “Beneath those rugged elms, that yew'srshade, / Where heaves the turf in many a radeap, /
Each in his narrow cell forever laid, / The rudesfathers of the hamlet sleep”, T.Gray, “Elegy teritin a Country
Churchyard”, vv. 13-16.

57 S.Heaney, “Commencement Address at the UnivemsityCarolina”, 12th May 1996, disponibile sul sito
https://www.ibiblio.org/ipa/poems/heaney/unc-comeement.php (ultimo accesso: 10/05/2015).

58 P.Sackspp. cit, p. 2.

59 M.Tyler,A Singing Contest, op. Giip. 148.

60 S.Heaney, “Old Derry’'s WallsThe Listener24th October 196%. 522.
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alcuni, brutali a giudizio del poeta, caricano ¢did. A Belfast gli studenti organizzano cortei di
protesta ai quali Heaney partecipa nonostantedpgmsione innata alla moderazione e la volonta di
evitare, per quanto possibile, “the old Orange Gneen polarisation of public lifé%. E questo il
contesto drammatico della pubblicazione, la solaggi, di “Birdwatcher” sulla rivista religioso-
culturale Everymaf?. Il poeta, “in these drastic conditions”, potrebbedere alla tentazione di
isolarsi in un “crystal palace”. Al contrario, avte Heaney, il suo compito, per quanto gravoso, €
“to descend from its [poetry's] vantage point aneéep among the nomads on the plain”. Non é
frequentando i salotti delle avanguardie che Batipuo acquisire, a giudizio di Heaney, umanita e
consapevolezza “of the triteness and tribulatiohotber people’s lives”. Cio che l'artista puo
offrire ai suoi contemporanei in un mondo desokatsoltanto “what has accrued to him through
custom and ceremony, through civilisati&ivAfflitto “by the atrociousness of theaecului®, il
poeta si aggrappa alle cerimonie tradizionali dreosdiventate parte integrante del costume perche
ancora in grado di rassicurare. Riporto qui ildastegrale del secondo componimento in esame.
Birdwatcher

When he died a congregation of owls

Dropped out of the air and the shires about:

The gables, the dormers, the ridge tiles

By the end of that day were feathered and capped.

Mourners making their way late up the drive

Were screened by eyes, unblinking and foreign.

All night then occasionally one would leave

For dsserted copse or empty barn.

Piu ancora che in “Poor Man’s Death”, in “Birdwagch I'accento & sui ritipost mortem

61 S.Heaney'Old Derry’s Walls”,op. cit.p. 522.

62 S.Heaney, “Birdwatchertverymanl, 1968, p. 126. Il componimento non € stato pwhltdi in silloge, né nei
Collected Poems L'unico commento alla poesia, per il resto igriardalla critica, € quello di M.Tylegp. cit, pp.
24-5. Everyman poi denominataAquarius era una rivista annuale della congregazione @evisli Maria di
Benburb nella contea di Tyrone attiva dal 196834l | fondatori intendevano dar conto del fermenttiurale,
politico e religioso che caratterizzo I'lrlanda teefine degli anni sessanta e i primi anni seéta¥t scrissero, oltre
a Seamus Heaney, eminenti personalita del mondstiest tra i quali Brian Friel, Michael Longleyokin
Montague, John Hume, John D. Stewart, Emyr EstyanEvLantologiaCreative Commotiomaccoglie le opere
migliori comparse sulla rivista, cfr. ed. M. J.ri&l, Creative commotion: The Everyman / Aquarius Antipplo
1968-1974, The Liffey Press, Dublin 2009.

63 S.Heaney, “In Gratitude for all the GiftsThe Guardian 11" Sept. 2004, disponibile sul sito

http://www.theguardian.com/books/2004/sep/11/festraviews.quardianreview2&iltimo accesso: 11/05/2015)-
64 lbid.
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piuttosto che sulle circostanze del decesso. Laziooe temporale “when he died” incipit
riferisce in maniera laconica I'avvenuta morte diuomo senza particolari sulla sua identita, eta e
condizione per porre l'attenzione invece sulle i@aizimmediatamente successive all'evento. | riti
convenzionali assumono connotazioni straordinami@gngo una comunita intera di civette (il fatto
che si tratti di tutti gli uccelli dello stormo desume dall'ultimo verso: il boschetto e “desertédd”
fienile “empty”) compare sopra la casa in lutto.tdéirmine “congregation”, insolito in questo
contesto, deriva dal latincongregatio corrispondente al grecekklesia Nella sua accezione piu
comune indica una comunita religiosa, di fedeliaorpcchiani, ma pud significare, come si legge
alla voce 2 delllOED, “a gathering or collection g@ieople, animals or things”. La scelta del piu
ricercato “congregation” invece del consueto “@arient of owls” o dei comuni “flock”, “flight”
puo suggerire l'allusione ad un'appartenenza famsée religiosa, ad un gruppo che si riconosce in
un credo condiviso. L'uso di questi vocaboli forezite connotati rimanda afiprinting cattolico
ricevuto dal poeta in famiglia e al St. Columb'sll@pe di Derry. Heaney non nega che nel
“cocoon” del collegio religioso gli alunni venivaniodirizzati alla carriera ecclesiastica, “the idea
conclusion to such a schooling would have beeryénto a seminary®. L'infanzia in un contesto
imbevuto di cattolicesimo contribuisce ad una csfiducia nella vita terrena e nella felicita umana
“there's a more elegiac and tragic view of life’li Eandesi sono per questo, ammette il poeta,
“less humanist; they're less trusting in perfetitidi®®. Heaney aggiunge inoltre il senso di
spaesamento generato da mutamenti culturali e @oltgici radicali, “from a culture not unlike
that of De Valera's Ireland -frugal, nativist amdvard looking, but still tuned to a supernatural
dimension”, ad un mondo globalizzato, consumiséatesacralizzato, “devoid of any real sense of
place or pastnes¥. Superata la spiritualita feticistica degli animwgnili, un Heaney pitl maturo

conferma perd una fiducia immutata nei riti funedmine “stand against nothingne$s”

65 Heaney in D.O'DriscolGtepping Stonesp. cit, p. 39.

66 Heaney in F.Kinahan, “Artists on Art: An Interwievith Seamus HeaneyGritical Inquiry 8, 1982, pp. 408-9.
67 Heaney in D.O'Driscolltepping Stonesp. cit, p. 288.

68 lbid., p. 472.
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Dopo le necessarie precisazioni sulle radici dattel del poeta, ritorniamo all'oggetto di
questo capitolo. Come suggerisce il verbo “drop”’,stormo di civette appare sopra la casa del
defunto con un movimento discensionale; ne segue aamtrario alla fine della veglia, e del
componimento, quando gli uccelli si allontanano pentrare nei nidi. Come quelle di Heaney,
anche le civette di Teocrito sorvolano la V3|l@on si tratta, pero, di presenze reali, ma stitain
animali evocati dal morente Dafni che prega petaiale capovolgimento dell'ordine naturale in
risposta alla sua ingiusta fine. Nel caos raffiguda Tirsi le civette, chiamate ad una paradossale
contesa con i ben piu melodiosi usignoli, li dovreto superare per soavita della voce. Le parole
del pastore completano la descrizione della cardi lutto: il mondo animale partecipa allo stoazi
del giovane interrompendo ogni attivita per leviamenti e gemitche richiamano l'attenzione di
pastori, mandriani, déi ed eroi. E un esempio dattptic fallacy”, la natura tutta sembra
raccogliersi intorno all'uomo sofferente. Se Dagnil protagonista del canto pastorale e cio cui
assistiamo sono le reazioni al suo dolore e alle soprecazioni, nella prima quartina di

“Birdwatcher” sono le civette a dominare la scéndll'uomo invece Heaney non riconosce

69 Teocrito,d. 1, 136.

70 “Cailleach”, civetta in lingua gaelica, deriva taillech”, velato, forma aggettivale di “caille¥elo, dal latino

pallium (la «p» latina cambia in «c» in irlandese anticbjmmagine della civetta ricorre nella tradizione
mitologica celtica, forse mutuata dal culto delleadgreca Atena, raffigurata spesso con uno di iqueselli
appollaiato su una spalla. Si narra infatti checieetta le sussurrasse all'orecchio verita impetadbili,
inaccessibili ai piu e che per questo potere fossehe emblema di sapienza. Nella leggenda celtica d
Bloudenwedd, il mago Gwydion crea una moglie peenlldestinato a sposare una donna straordinaria.
Bloudenwedd inganna il marito convincendolo a @avelil segreto della sua mortalita per poi uccmdiimago ne
vendica la morte trasformando Boudenwedd in civdter questo I'uccello & simbolo di morte o sfaatuih suo
Verso un presagio sinistro, associato a doti darolvieggenza e a pratiche magiche. Alcuni studiasi guali il
celtista Kuno Meyer ritengono che la poesia innidese antico “The Lament of the Old Woman of Beatafia
come protagonista proprio la “cailleach”, intesa i qu come donna anziana,
http://www.gutenberg.org/files/32030/32030-h/32086tm (ultimo accesso: 21/06/2015). Un'altra occorretieb
termine & nel “Lament over the Ruins of the Abb&Jeach Molaga”, solitamente attribuito a Sean (le&in, che
lamenta la distruzione del monastero di Timoleagu@ork per mano degli inglesi nel 1642. Sotto kine degli
altari la civetta ha costruito il nido dal qualend# il suo grido sinistro, “The owl hoots all niglong under the
altar-stairs”, funesto presagio della morte di ohélta e, con essa, dell'autore stesso che assiirsuo destino a
quello della patria. Il lamento fu tradotto in iege da James Mangan nel 1846,
http://www.ucc.ie/celt/published/T402579RBiltimo accesso: 21/06/2015). Nella tradizionessiea la civetta ha
una duplice connotazione che si riscontra ancheangb Medio Evo cristiano: & di buon auspicio pérsacra ad
Atena, ma anche evocatrice di morte, malefici grdizie per la sua associazione all'imperscrutaldide tenebre.
Insieme con altri animali notturni fu anche asstcastreghe, maghi e terribili incantesimiMacbeth atto IV, sc.
1, 17, ad esempio, le streghe mescolano nel caldeun terribile miscuglio che contiene anche urdhleivetta.
Siccome rimane in atteggiamento “pensoso” nel rddioante il giorno, pare abbia ispirato “I'emblemallal
meditazione nei monasteri”. Per questo viene tdveitratta appollaiata sui libri, A.Cattabiani, Volario,
Mondadori, Milano 2000, p. 472.
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un'identita definita e autonoma; compare nella tipe@rcon la sola indicazione del pronome
personale “he”, mentre il titolo lo connota piu gisamente come amante della natura, degli uccelli
in modo particolare. Questi ultimi sembrano dunqueler ricompensare linteresse del
“birdwatcher” (si noti la rilevanza della percezervisiva in entrambi i componimenti con
“birdwatcher” e “one observesclay” in “Poor Man's Death”) affollando i tetti do la sua morte e
ricoprendoli delle loro stesse piume. La vegliadire, prolungatasi per l'intera giornata come
indica l'avverbiale “by the end of that day”, été&utlominata dagli uccelli che riempiono la scena
con i loro movimenti. La presenza umana é suggedla indirettamente con un elenco di elementi
antropici, “the gables, the dormers, the ridgestilealla fine della giornata tutti tradiscono la
presenza massiccia delle civette che li hanno ioowat il loro piumaggio allestendo un rituale
funebre non ortodosso e di grande impatto visivepduna quartina focalizzata sugli uccelli e sul
loro cerimoniale, la seconda strofa introduce tnaialomunita che partecipa al lutto, quella umana
che & in cammino verso il luogo del commiato. Séidi#io teocriteo il mondo naturale soffre per
Dafni cosi profondamente da esserne sconvoltop teimé sui ginepri fioriscono narcisi, dal pino
nascono pere, il cervo sbrana i cani, nella patelasiva di “Birdwatcher” la morte di un amante
degli uccelli non turba Istatus qupma viene inglobata nel ritmo della vita quotidignLe civette
osservano con occhi indagatori, impassibili edagste a sottolineare che nulla di eccezionale e
tragico & accaduto tra gli uomini. Il caratterastdinario delle loro reazioni, il loro accorreps

la casa del “birdwatcher”, somiglia alla drammadizibne di una liturgia che si compie
doverosamente sempre uguale, senza coinvolgineentdivo. La veglia che si & protratta durante
il giorno continua anche “all night” quando la camta puo sciogliersi e ad una ad una le civette
rientrano nei rispettivi ripari, rimasti a lungo otu Le rime imperfette di “drive” e “leave”,
“foreign” e “barn”, pur senza seguire uno schemgolare, creano consonanze suggestive intese,

afferma la Tyler, a riprodurre “the ebb and sur§elying and living™. L'elegia di Heaney non

71 P.Sackspp. cit, p. 24
72 M.Tyler,op. cit, p. 25.
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immortala dunque un evento tragico in grado di sotgere il corso naturale della vita, né da voce
ad unululatus paragonabile a quello delle prefiche classichegeadlo invocato da Dylan Thomas
nei celebri versi “Do not go gentle into that gaugdht, / Old age should burn and rave at close of
day; / Rage, rage against the dying of the lihD'altro canto alla morte uomini e animali non
possono rimanere del tutto indifferenti come inveaespica Yeats nel suo testamento poetico
quando invita ad evitare il dolore, a guardare distacco la vita, la morte e a passare oltre, “aast
cold eye / On life, on death. / Horseman, pass$‘by”

Il tempo scorre seguendo il suo incessante flussaidrno della morte alla comparsa delle
civette, poi alla notte della loro graduale pareenzvento occupa per un momento la scena, ma
non interrompe il ritmo ciclico vita-morte, scaragui dalle fasi della veglia e dalla partecipagion
composta di animali e uomini.

Con “Poor Man's Death” e “Birdwatcher” Heaney sc@sta all'elegia a partire dal lamento
inserito da Teocrito nel primo idillio, contaminanddue generi e ri-creandoli in chiave moderna
come strumento di compensazione per una comuniéa edte rafforzata e ricompattata da
un'esperienza doloroSaNon esiste frattura tra il tempo del rito funebkrguello della poesia, due
fasi del lutto strettamente collegate, senza sohe&idi continuita, come affermera il narratore di
“The Fragment”: “Since when [...] are the first lia@d the last of any poem / Where the poem
begins and ends®’ In entrambi i componimenti la morte di un uomapsconosciuto, emblema
dell'essere umano, acquista un senso nuovo, gdielln'opportunita per una comunita lacerata da
conflitti interni perché “the essential professitngit poets do usually comes about at moments of
crisis in their lives™. Come un ricamatore di pizzo crea magiche trasgaretrafori che lasciano

intravedere lo sfondo, il poeta osserva I'eventaigia nuova angolazione per tramutare l'assenza

73 D.Thomas, “Do not go gentle into that good nigftbems ed. it., trad. di A.Marianni, Einaudi, Torino, @8 p.
230.

74 W.B.Yeats, “Under Ben BulbenThe Collected Poems of W.B.Yeaterdsworth Editions, London 2000, p. 301.

75 Questo € anche il senso della lettura psicoaralielle elegie mature di Heaney da parte di RSacl.Ramazani.
In realta si & dimostrato che le poesie giovamifitengondn nucegli elementi innovativi che saranno pienamente
sviluppati nei componimeniin memorianpresenti inField Worke The Haw Lantern

76 S.Heaney, “The FragmengJectric Light op. cit, p. 57.

77 S.Heaneinders KeepersFarrar, Straus and Giroux, New York 2002, p. 74.
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determinata dalla morte in uno spazio utile e isiglo, una sorta di “design that is air, perforasion
and truancy™. In questi spazi vuoti, pause tra accadimenti dnatiti, si profila la possibilita di
ridefinire una comunita che rischia altrimenti daarirsi, “the space we stand around had been
emptied / Into us to keep, it penetrated / Cleagartbat suddenly stood opéh”Solo compiendo
uno sforzo verso la coesione si potra vedere mathete e in ogni altro evento potenzialmente
apocalittico e distruttivo un “bright nowhef&”Del resto la poesia & in grado, a giudizio di héga

se non di pacificare, almeno di ristabilire un &b cosi che “for a moment the parallelogram of
forces is just held®. Nei due componimenti esaminati il poeta ha mestavoler esplorare nuove
potenzialita del “genere elegiaco”, modificandobldl'thterno. Pur riconoscendo che in nessun caso
la morte puo essere ignorata o evitata, Heaneynadfd potere catartico della poesia, il suo essere
un efficace “mode of redress” in ambito privatoubblico. Le comunita locali che prendono parte
al rito funebre si ritrovano alla fine consolidat@nostante la perdita, i legami personali rinsalaat
dispetto dell'esposizione alla fragilitd umana.

A questo punto pare opportuno soffermarsi breveenesui significato che le cerimonie
tradizionalmente legate al lutto hanno avuto e eragno tuttora in Irlanda. Alla loro importanza
contribuisce senza dubbio l'influenza della do#trattolica e il suo radicamento nel tessuto secial
in particolar modo nelle regioni rurali piu arré&ra lontane dai centri urbani. La vena mistica che
contraddistingue la cultura irlandese non e tutawha prerogativa esclusiva della comunita
cattolica. Non bisogna sottovalutare a questo mibpd fatto che le ricerche in materia di folagr
concentrate sulle aree a forte incidenza cattoBomo state condotte in prevalenza da etnografi
protestanti anglo-irlandesi. In realta, avverteMacintosh, anche il protestantesimo irlandese
mostra una propensione per il soprannaturale eultw; sviluppata probabilmente in risposta o in

competizione con “the well-established indigenonterchange with the Otherworld that the

78 S.Heaney-inders Keepersp. 74-5

79 S.Heaney,"Clearances The Haw Lanternop. cit, p. 82.

80 S.Heaney, “Clearances 8he Haw Lanterpop. cit, p. 84.

81 S.Heaney in M.Kinzie, “Deeper than Declared. Seatdeaney” Salmagundi80, 1988, p. 21. Heaney prosegue
affermando che la poesia non & che immagine, dunquepropone soluzioni, “to confuse the pacificasiaand
appeasements and peace of art with somethingstiaatually attainable in life is a great error”.
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Catholic peasantry was able to conduct throughrtidition of Celtic folklore®2. Nonostante la ben
nota frammentazione culturale, il tema della mettscita in Irlanda un interesse tale che la tomba é
concepita coméocus identitario. La tradizionale locuzione irlandese good death”, un analogo
della “bella morte” dei gre&, si contrappone alla tipica espressione ingles#stie had a good
life” perché pone l'accento sull'importanza dellarta in quanto evento pubblico. Lo dimostrano,
ripeto, anche l'usanza del “coffin suit”, il “vestibuono” da conservare per il giorno delle esequie
la tradizione di accantonare denaro per il profuiterale. Se a questo atteggiamento contribuisce
in maniera sostanziale l'influenza della chiestotieh, € la storia travagliata del paese a fahsi

la celebrazione dei riti funebri abbia una valepnéditica soprattutto in relazione all'esigenza di
definire con orgoglio i connotati dell'identita mazale. La cerimonia di commiato & diventata
un‘occasione d'incontro sia per gli affiliati atausa nazionalista che per i filobritannici, fino a
rappresentare “a vital part of the political repeg of Northern Ireland as a whoté”Nonostante il
progressivo spopolamento delle campagne abbiatmftwlle usanze funebri sottraendole, almeno
in parte, alla sfera pubblica per relegarle a#inbd di luoghi dedicati, molti rituali sono ancora

largamente diffusi nel XX secdfo Proprio il fatto che in Irlanda la morte contirad avere un forte

82 F.Macintoshop. cit, p. 29. Basti pensare all'interesse mostratoaddsyper i fenomeni paranormali, cfr. R.F.Foster,
“Protestant Magic: WB.Yeats and the Spell of Iridistory”, 35th Chatterton Lecture on Poetry, Bhitiscademy,
5th December 1989. Foster mette in risalto la pmse di Yeats in una tradizione che include anchidaturin,
B.Stoker e E.Bowen. L'intervento di Foster e dispibe sul sito
http://www.britac.ac.uk/pubs/proc/files/75p243.j¢dkkimo accesso: 23/10/2014).

83 Nella Grecia classica vita breve e bella makgdos thanatoscoincidono. Nell'ideale eroico non c'é bella raort
senza vita breve, per questo I'eroe non esita @alan in battaglia e a mettere in gioco ogni gta propria
psychée la vita stessa. Fondamentale € anche il condetttemoria funebre, per il quale il valore di Aihi ad
esempio, sara cantato di generazione in generaZ@rseia gloria sara imperitura. Per i greci éita umana ad
essere sacra. Vernant spiega quanto ambivalerge flosoncetto di morte: solo per alcuni privilegigli eroi, si
traduceva nella possibilita di ottenere I'immottalattraverso la conquista della gloria; quasi semg per gli eroi
pit che per i comuni mortali, la morte era un avr@mto spaventoso e indicibile. Era la mascherk debrgone,
simbolo del terrore paralizzante che coglie l'uodidfronte al sollevarsi del velo che separa il @gtei vivi
dall’'aldila, cfr. J.P.Vernant,a morte eroica nell'antica Grecjdrad. ital. S.Regazzini, Il Melangolo, Genova 200
pp. 24-6.

84 F.Macintoshpp. cit.,p. 30.

85 In Irlanda superstizioni, mondo soprannaturatéuali post mortentendono a sovrapporsi. | missionari cristiani,
racconta Estyn Evans, faticarono a sradicare usanmai consolidate in una “simple society” qualeeltp
irlandese. Tra queste il lamento funebre, “caocimisale agli albori della civilta umana e rimandi alifficolta
dell'uomo nell'affrontare il mistero della morteor® le donne a gestire I'espressione drammaticdalete, siano
esse parenti del defunto o professioniste. | doatinael folclore irlandese non consentono di induare pratiche
condivise in tutto il paese, tuttavia risulta evitke che il comportamento stravagante tenuto durknteeglie
avesse una funzione catartica e fosse finalizzalsgipare le tensioni sociali e soprattutto aalidare i legami
allinterno della comunita, cfr. E.Estyn Evamssh Folk Ways Dover Publications, London 2000, pp. 289-94.
Analoga funzione purificatrice & attribuita da Aoile al genere tragico.
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impatto politico e che liturgie cariche di signdic simbolici persistano tuttora, dimostra le affin
con la cultura greca classica. Anche in questo éatm stesso Heaney ad individuare i punti di
contatto tra antichita, tradizione irlandeseséitbsmoderno.

Come gia accennato, il 1968 segna una svolta stté dell'lrlanda e nella vita del poeta. E
in quell'anno che Heaney partecipa a manifestaziopiotesta, “| remember us sitting in the street,
having been halted by a cordon of police who waerd because the main city square had been
occupied by a counter protest organized by the Redelan Paisley”. In quei giorni gli uomini di
Paisley, “[his] law and order bully-boys”, dettalegge, “the police would fall into line and thetres
of us could like it or lump it”. In quell'occasiort¢eaney, giovane professore universitario, sidrov
a contenere l'irruenza degli studenti assumendaolb di “the academic Creon and restrain some
students from making a charge at the police lin€aiesta esperienza ispira l'articolo “Old Derry's
Walls” (gia citato in n. 60) che si chiude con llalone a una canzone popolare dal titolo
controverso, “The Derry Air” per i repubblicani, H€ Londonderry Air” per gli unionisti, e con il
saluto fiducioso “we shall overcome”. E nello stessumero diThe Listenerche la tragedia
Antigone“was finally sprung from her old place in the sfdus and took her place decisively in all
future thinking about the developing political sition in Northern Ireland®. L'eroina greca, con
tutto il suo potenziale simbolico, compare infaitun articolo di Conor Cruise O'Brien, che il pwet
definisce “of seminal importance”. L'irlandese OB, professore di Studi Umanistici alla New
York University, scrive che il gesto di Antigone ngga reazioni di inaudita crudelta, “the
consequences of Antigone's non-violent action eeergacts of violence”. Nella lettura del
professor O'Brien, citato testualmente da HeaneyjgAne ha ispirato atti di ribellione (“civil
disodebience”) in ogni angolo del mondo, dall’'AsiEuropa, fino al Nord Irlanda dove “the
condition of Derry may be thought of as one of &éoa/iolence: any attempt to thaw it out will

release violence which is at present static”. Lavgraffermazione di O'Brien suona come una

86 S.Heaney, “Title Deeds: Translating a ClassRrgceedings of the American Philosophical Societ§, 2004, p.
414. Le successive citazioni, quando non indicaterdamente, sono dal medesimo articolo.
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premonizione e pone i cittadini di fronte ad uremogativo ineludibile, lo stesso che turba Ismene:
a quale prezzo gli oppressi, in questo caso la ramea cattolica, otterranno il riconoscimento dei

diritti che sono stati loro negati? Antigone, cana Heaney citando O'Brien, non si preoccupa delle
conseguenze, “she's an ethical and religious farce;ncompromising element in our beifig”

In questo contesto politico e culturale Heaneyamtende la rilettura della tragedia di Sofocle.
Non si tratta piu, pero, della stessatigoneaffrontata anni prima come studente nelle auléadel
Queen's University. Le innumerevoli versioni moderfhalve] become part of the play's
meaning®, hanno lasciato tracce che contribuiscono al status di opera classica, alla sua
sopravvivenza in un eterno presente. D'altro camtomette Heaney, Antigone € stata tradotta e
adattata cosi tante volte, “has been coopted smtonany cultural and political arguments”, da essere
diventata “less [...] a text from the theatrical répge and more [...] a pretext for debate”. Per
dimostrare quanto la tragedia sia diventata ureptetper alimentare ogni tipo di dibattito, Heaney
ricorda l'inaspettato cambiamento del professorri@&Bche nel 1972 pubblica una revisione della
precedente interpretazione dove raccomanda aiinardlesi di non seguire I'esempio dell'eroina
ma quello della pit cauta Isméhe

Sono questi gli anni caotici in cui almeno sedeigone del nord vengono prelevate dall'IRA e
condotte al sud per essere uccise. Le cronachatretmla BBC raccontano che solo decenni piu
tardi furono ritrovati, non di tutti, i resti; laaggior parte non ebbe una cerimonia funebre, pyopri
come Polinice nella tragedia sofoclea. Soltanto 1#99 I''RA ammette ufficialmente di avere
assassinato nove “spie” e di averle sepolte inlilacsegret®.

Intanto, continua Heaney, nel Nord Irlanda songiate le trattative per avviare il processo di
pace eAntigone pur non avendo perso il suo speciafgeal non rappresenta piu un'allegoria

adeguata a descrivere la nuova situazione. Dal pa®@ che le barricate siano state rimosse, gli

87 S.Heaney, “Title Deeds: Translating a Classig’, cit, p. 415.

88 Ibid., p. 413.

89 Lasciata la cattedra di studi umanistici a NewkY®'Brien fa ritorno a Dublino per diventare nsitnd nel governo
irlandese, decisione da molti, verosimilmente andhdleaney, interpretata come “a U-turn from tloatfline of
protest to the back room of Creon's palad&d., p. 416.

90 Cfr. http://www.bbc.com/news/uk-northern-ireland-1081888ltimo accesso: 15/07/2015).
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scontri somigliano piu a “a squabble in the agarhé a “a confrontation at the barricades”. Per
contro, la situazione globale si & deteriorata. tNehdo molte democrazie liberali sono in pericolo,
le fazioni in lotta affrontano la sfida sintetizaatla Yeats nel verso “to hold in a single thought
reality and justice”™. In questo clima avvelenato il tema della dignithl “dichas” e della
scandalosa “supremacy of the supreme”Atiggonemette in scena tornano piu che mai attuali.

Ricordo che Heaney scriviehe Burial at Thebesel 2004, dopo gli attentati terroristici alle
Torri Gemelle che hanno scosso l'opinione pubbéichvello planetario. In questo momento la
tragedia di Sofocle mostra, a giudizio del poetdasua attualita, “in the midst of the after-shocks
running through the post-September world his [Sefg®) play functions [...] as the imagination
pressing back against the pressure of reality’hamge gli pare troppo apollinea per ritrarre gli
eventi apocalittici che turbano il mondo modernaediib di Sofocle sarebbe, continua Heaney, il
pittore Goya con le sue raffigurazioni sconcertdetidisastri dell'invasione napoleonica. Non sono
tuttavia le considerazioni sulla “resistance” Afitigone che convincono Heaney, nel 2004, ad
accettare l'incarico dell'Abbey Theatre di scrivemmna nuova versione. Il poeta é attratto dai
risvolti antropologici e culturali della vicendaivhen Antigone refuses Creon's ruling and performs
the traditional rites, her protest is [...] a gestilvat is anthropological as it is politic3”

E dunque questa la chiave di lettura che il capiadotta, in particolare concentrandosi sul
rispetto dei defunti e sui riti funebri che ispicala ribellione della giovane tebana. Agli occhl de
poeta nessun‘altra opera, antica 0 moderna, esmaphieglio diAntigonei precetti aristotelici di
terrore e pieta, veicoli fondamentali della catatsila tragedia deve tendere. Dopo molte titubanze
Heaney decide di accettare la proposta quandcsaHdamente si affaccia il ricordo di un episodio
“solenne e pericoloso” avvenuto a Toomebridge pnessi della nativa Castledawson nel 1981.

Il toponimo Toome é carico di valenze simbolichall@landese “tuaim” con la stessa radice

del latinotumulus,indica in entrambe le lingue un luogo di sepolfoato su un‘altura, “and in the

91 Yeats citato da Heaney in “Title Deedsp. cit, p. 417.
92 S.Heaney, “Title Deedsbtp. cit, p. 417.
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circumstances that meaning was most appropriaté® @ nome anche I'ubicazione é significativa:
il villaggio Toome, detto anche Toomebridge, saageord ovest del lago Neagh sulla sponda est del
fiume Bann (quello della “Bann Valley Eglogue”, Mincio irlandese) dove un ponte collega le
contee di Antrim e Derry. Nel 1981 molte person®diry attraversano il confine tra le due regioni
per accogliere il feretro di Francis Hughes, “al#e@lown Co. Derry figure® e accompagnarlo
nella casa dei genitori dove si tiene una veglma tfaditional style by family and neighbours”.
Heaney € molto esplicito riguardo alla presenzamtie persone a Toome: “they had come to Toome
to observe custom and to attend that part of therfal rite known in Ireland as 'the removal of the
remains”. L'attenzione del poeta e interamenteentrata sui risvolti culturali dell'evento piuttos
che sulla sua risonanza politica, sebbene nonvsditio le conseguenze della morte di dieci attivist
dell'lRA rinchiusi a Long Kesh in seguito allo sg@yo della fam¥. Per quanto nobile il sacrificio

di quei giovani, Heaney decide di non esprimere bpodmente il suo sostegno alla causa
nazionalista allo scopo di evitare il rischio deifastrumentalizzazioni. Durante la lunga prigiani
detenuti affiliati all'lRA hanno trasformato il lercorpo in un testo sul quale “leggere” forme

diverse di violenza, perpetrata dagli oppositoduboinflitta e in ogni caso devastatitd.a chiave

93 S.Heaney, “Title Deedsbtp. cit, p. 411. Heaney afferma di non aver conosciutsg®lmente Hughes, ma di aver
frequentato gli stessi luoghi e di aver lavorateieme al padre. Figlio di un vicino di casa, Frandughes “was
also a hit man and his protestant neighbours wbalke considered him involved in something like a wh
genocide against them rather than a war of libenagigainst the occupying forces of the crown”. Caragli anni
ottanta in Nord Irlanda, anche agli inizi del XXcet opposte fazioni rivendicano di agire in nonmeDi, gli
stessi uomini sono terroristi per una parte, mgsér l'altra. | conflitti tendono a polarizzargmpre piu, le dispute
diventano esplosive, “none of these complicatirgities has gone away”. Heaney confessa di non aizgare
per I''RA, né di approvare il fatto che uomini corReancis Hughes siano dipinti come liberatori, &ilem
fighters”, ma al tempo stesso non condivide la ‘boatal simplicity” del governo inglese di Margargtatcher. Il
poeta racconta di aver partecipato anche allaaégtiebre per Thomas McElwee, cugino di Hughetallo uomo
a morire per sciopero della fame a Long Kesh. “Rayhe last respects” & un rituale tradizionale d¢heonforto ai
partecipanti, S.Heaney in D.O'Driscditepping Stonesp. cit, p. 260.

94 Heaney spiega che lo sciopero fu indetto pereptate contro il mancato riconoscimento dsttusdi prigionieri
politici. Da parte sua il governo di Margaret Theec fu inflessibile nel negarlo e li defini invecemuni criminali.

Il drammatico risultato del braccio di ferro furgmammenta il poeta, dieci cadaveri emaciati “friive gates of the
prison and repeated processions of miles long &lmowds through the gates of cemeteries, S.Hedéle
Deeds”,op. cit, p. 411. InThe Cure at Troytraduzione deFilottete di Sofocle, &€ gia presente un riferimento
all'attualita drammatica degli scioperi della fane carcere di Long Kesh: “A hunger-striker's fath8tands in the
graveyard dumb. / The police widow in veils / Faiat the funeral home”, S.Hean@ye Cure at TroyFaber &
Faber, London 1990, p. 77.

95 Per un'analisi antropologica degli scioperi dddeme a Long Kesh si veda H.Donnan, T.M.Wilsorhe
Anthropology of IrelandBerg, Oxford 2006, in particolare il capitolo “@oolling Bodies”, pp. 43-68. Lo sciopero
e interpretato dagli autori non come atto catartimnsi come una vera e propria campagna militacgii le armi
sono i corpi stessi dei prigionieri, tanto macilela evocare I'immagine del Cristo agonizzante.
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di lettura che il poeta propone vede negli sciopetla fame “an occasion for sacred drama”, la
messa in scena di una liturgia al limite fra saemrofano. Questo € il contesto nel quale una,folla
tra cui il poeta, attende l'arrivo della salma daricis Hughes a Toomebridge, parenti, amici,
sostenitori politici, vicini di casa, tutti ugualme indignati quando le forze di polizia, inglesi,
creano un cordone di sicurezza intorno al corpdtendo in atto quello che Heaney definisce “the
hijacking of the body”. Toomebridge diventa il teataggiunge il poeta, dello scontro fra le
categorie hegeliane dell'amore istintivo, familideeun lato e degli déi della vita politica e sézia
dall'altro. L'ira della folla di fronte alla pol@inon & dunque di natura ideologica, “it sprang [...]
from a sense that something inviolate had beeniledshy the state”. L'intrusione del potere
politico nella sfera inviolabile degli affetti castisce una lesione del “duchas”, ancora ben radica
nell'Ulster del XX e XXI secolo. Heaney ricorda dhéermine & di difficile traduzione quanto il
latino virtus, ma puod riassumere i concetti di “inheritance,ripainy; native place or land;
connection, affinity or attachment due to descantoog-standing; inherited instinct or natural
tendency”. Concentrando in sé tutti questi princifierma Heaney, il “dichas” irlandese li eleva a
ideale dello spirito, in grado di resistere nel pefi E questo il termine che meglio descrive i
sentimenti che ispirano l'eroina di Sofocle, anenal suo folle proposito da un forte attaccamento
ai vincoli familiari e ai valori tradizionali. Quam accaduto lungo una strada di Toomebridge nel
1981 ripropone, attualizzandolo, I'antagonismorinato da Creonte e Antigone fra la legge umana,
“the daylight gods of free and self-conscious, aba@nd political life” e quella divina, “the
Instinctive Powers of Feeling, Love and Kinship'ué€3te analogie determinano la scelta del titolo,
The Burial at Thebesche pone decisamente l'accento sul tema cendel#énumazione. La
decisione scaturisce dalla convinzione che la ttiageriginale “centres on burial”, il seppellimento
negato a Polinice, rivendicato da Antigone e ittfldll'eroina stessa per aver trasgredito la |etghe
tiranno, ilnomos l'idea del bene comune.

Mi soffermo brevemente sulla vicenda dei Labdadicontata da Sofocle intorno al 442 a.C.

96 S.Heaney, “Title Deedsbtp. cit, p. 412.
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e da Heaney nel 2004, ben sapendo che molte satgolstversioni piu 0 meno libere del dramma
orginale, anche in Irflanda Com'e noto il crimine di Antigone & quello di peflire il fratello
Polinice dopo che Creonte, suo zio e nuovo re BeT&a emanato un editto che lo proibisce. Al
comando di un esercito nemico, Polinice attaceagime tebano per conquistare il posto che gli
spetta di diritto in quanto, come Eteocle, legitigrede al trono dopo la morte del padre Edipo.
Polinice e Eteocle si danno reciprocamente la mertéreonte, ritenendo il primo un traditore,
vuole che gli sia negato I'onore di un funeraleiaardina che il suo cadavere sia abbandonato,
oggetto di disprezzo, alla merce di cani e uccaglfitigone sfida il potere del re seppellendo il
fratello due volte, per essere infine colta sulcfatalle guardie. Condannata ad essere sepolta viva
in una grotta, Antigone si toglie la vita, seguital gesto estremo dal fidanzato Emone, figlio di
Creonte, e da Euridice, madre di Emone e mogli¢itde&ino.

Gli antichi, chiosa Heaney nel saggio “Title Deedsirebbero potuto intitolare la tragedia a
Creonte perché la sua sofferenza e profonda quprgla della protagonista. La traduzione non é
impresa facile per il poeta che ammette di aveutibguperare molte difficolta prima di trovare un
approccio adeguato al testo classico, finché “reeaf the needle | passed through in order to re-
enter the kingdom of Thebes was an Irish one”. alta & rappresentata non dalle traduzioni
inglesi del dramma cui Heaney si affida, quelldoviana di Richard Claverhouse Jebb e quella piu

recente di Hugh Lloyd-Jones, entrambe in prosaetiesse della fonte, ma prive della passione

97 Sono proprio le inesauribili possibilita di letua fare dell'opera di Sofocle, definita da Heafige most
accomplished of all aesthetic works of the humainitspun classico senza tempo, Heaney in M.Vicke
Legend of Wild Beauty: Sophoclesitigoné, Classics Irelandl4, 2007, p. 47. Nel 1984 in Irlanda quattro &uto
realizzano altrettanti adattamenti, come riferisaechivio APGRD di Oxford. Pare non esista unaafaa piu
adeguata del conflitto civile che dilania il Norffom Paulin scriveThe Riot ActPat Murphy dirige il filmAnne
Devlin, mentre Aidan Mathews e Brendan Kennelly manteagmar i loro rifacimenti il titolo originale. Le gioni
di tanto interesse sono da ricercarsi probabilmeatie aspre vicende che hanno segnato la stoltisala. Inoltre
e questo l'anno del “New Forum Report” (testo dispite sul sitohttp://cain.ulst.ac.uk/issues/politics/nifr.htm
ultimo accesso: 12/09/2015), fortemente volutolalalrista John Hume per discutere dell'assettdipoidell'isola
e della situazione del Nord. Tre alternative furdpotizzate: uno stato unitario, una federazionenegoverno
anglo-irlandese. Margaret Thatcher le respinse to#l discorso poi divenuto celebre come “the out, out
speech”. L'anno precedente, il 1983, il referendwifiaborto ha un esito negativo, mentre nel 1e@8lis€e quello
sul divorzio, decretando la clamorosa sconfittalitbeirali. Per tutte queste ragioni “1984 [...] was appropriate
year for Antigone to walk forth and state Im@n servianto the Irish establishment”, K.Younger, “Irish Agiines”,
Colloquy 11, 2006, p. 153. Gli eventi che hanno reso il418B8a data memorabile nella storia d'lIrflanda sentra
giustificare una visione apocalittica della regi@litica e sociale sia della repubblica che deBami-colonia”
britannica del Nord.
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vibrante che l'artista intende far emergere. E oanma irlandese a risolvere le sue perplessita.
Riporto qui le parole del poeta che a piu riprés&ma sul momento in cui, caduta ogni riserva,
accetta la proposta dell'’Abbey Theatre: “the seosweyed by both translators (sopra citati) is the
same; [...] yet the anxiety and panic are not thereither the pace or the diction or the rhythm of
the prose. [...] verse drama -even in translatiomelguneeds the meaning to be transformed into a
metrical and musical register: unless | could dpet panic into the pace of the speeches, | felt |
could not proceed”. Dunque I'ambizioso progetto sbasaurisce nella semplice trasposizione del
contenuto, “a mere purveyor of meaning”, ma miraradere le emozioni sottese al testo e per farlo
deve necessariamente servirsi del linguaggio pmetisolo che con un sapiente gioco di sonorita e
polifonie, pud rendere l'originale meglio della g&p troppo piatta e monocoffieE la lingua
irlandese a fornire la “nota” giusta, “a tuningkarin cui “theme and tune coalesced”. A innescare
l'ispirazione del poeta sono i versi d'aperturaudi celebre poema gaelico del XVIII secolo,
Caoineadh Airt Ui Laoghairein ingleseLament for Art O'Learyln realta, non soltanto il registro e
la musicalita sono in sintonia con la tragedia sl&fa, anche la storia ha molti punti di contatta co
quella di Antigone. L'eroina irlandese, Eibhlin DulNi Chonaill, esprime la sua rabbia e
disperazione per la morte del marito Art uccisasiato solo e sanguinante lungo una strada nella
contea di Cork. Le reazioni della protagonistanid@se sono in tutto simili a quelle di Antigone,
cosi come le circostanze che assimilano il villagggttecentesco all'antica Tebe e il destino deArt
quello di Polinice. Le voci delle due donne si levaon uguale forza “because the lament was for a
beloved left lying without the last rites”. Anche guesto caso (si veda il capitolo dedicato al
poemetto “Mycenae Lookout”) un filo idealmisce la Grecia del V secolo, I'lrlanda del seti¢c e

quella contemporanea per affinita di circostanpeicte, passioni umane e liturgie ritdaliDunque

98 Il termine “panico”, dal grecpanikon € inteso nella sua accezione etimologica legataita del dio dei boschi
Pan che si diceva emettesse suoni misteriosi ftiraasia e paura in uomini e animali.

99 Cfr. H.Stein, “Antigone RevisitedArion 16, 2008, pp. 177-188. A testimoniare il persittdanteresse per il tema
della morte e delle cerimonie ad essa correlatbeaidilm documentaridralking to the Deadlel 2000 ispirato al
libro di Pat Sheeran e Nina Witoszek dove si esarilinuolo della morte e la tradizione del funerakdla storia
irlandese fino ad oggi. Attraverso interviste a Matolland, Eoghan Harris, Pat Sheeran, Christy lcailiy,
Declan Kiberd e Patricia Lysaght, gli autori esplu I'arte del lamento e le antiche figure ad ésgate come la
“banshee”. Il film prodotto dall'lrish Film Board @sionabile sul sitohttp://harvestfilms.ie/talking-to-the-dead
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il poeta vede riflessa in Eibhlin Dubh “the figukthe stricken woman as mourner and woman as
avenging fury, a woman fierce in her devotion tbedoved [...], dead without the last rité¥”
Rileggendo il poema Heaney scopre nel ritmo deklatm, ripeto, la “nota” giusta che pud rendere
il pathosdi Antigone il trimetro irlandese e appropriato perrlzesistra le due sorelle, viste le
evidenti analogie tra lo strazio di una giovane afienta da sola il tiranno di Tebe e quella daun
moglie che un usurpatore moderno priva del marto im guerra, ma in un vile agguato lungo la
strada di Carriganimmy nella contea di Cork. lloren ad un classico della letteratura irlandese
rappresenta un esempio paradigmatico dell'inteoveatte la Hardwick codifica come “hybrid
intervention”, ovvero la fusione di materiale toatinche da fonti classiche allo scopo di “create a
political, social or aesthetic critique of the riwiieg society®. Al fine di comprendere il processo
di ibridazione operato da Heaney, riporto per coitaodel lettore i versi iniziali delLament nella

versione inglese.

| clapped my hands quickly to read a psalm over you

and started mad running but a spent old woman

as hard as | could, who spread her cloak corner

to find you there dead where your blood streamed from you,
by a low furze-bush and | didn't stop to clean it

with no Pope or bishop but drank it from my palrf&.

or clergy or priest

In poesia, sostiene Heaney, “we only believe whatwar®®, per questo decide di adottare un
metro diverso a seconda del personaggio che pdofzo il “three-beat line to make the love and
panic of the two sisters pulse with a certain tifoece”, il poeta sceglie il tetrametro di ascenzia
anglosassone per il coro, adeguato all'enunciazibriproverbial wisdom and the invocation of
gods” e il tradizionale pentametro giambico perddte. Heaney € determinato, in ultima analisi, a

restituire alla tragedia tebana la musicalita, tdepza espressiva e le sonorita che secoli di

(ultimo accesso: 16/08/2015).

100 S.Heaney, “Me as in Metre: On Translating Antiglp in ed. J.Dillon, S.E.WilmeRebel Women. Staging Ancient
Greek Drama TodayMethuen, London 2005, p. 172.

101 L.Hardwick,Reception Studie®©xford University Press, Oxford 2003, p. 9.

1021l testo integrale del “Lament for Art O'Laogtedi € disponibile nella traduzione di T.Kinsellal ssito
http://www.irishcultureandcustoms.com/Poetry/NiCailithtml (ultimo accesso: 12/10/2014).

103 S.Heaney, “Title Deedsdp. cit, p. 419.
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commenti critici e di traduzioni in prosa le hartotio. La sua versione si propone come “as much
musical score as dramatic script”, facile per ¢fiora da interpretare su un palcoscenico del XXI
secolo, ma al tempo stesso rispettosa della “rfaratality of the original®®.

E non soloThe Burial at Thebediventa illocusdi un'interazione dialettica fra storia e mito,
passato e presente, fra Antigone, Eibhlin e lafwoll lutto per Francis Hughes. Con la scelta del
termine “burial” per il titolo il poeta intende seglare al pubblico il nodo nevralgico del dramma di
Sofocle, enucleato in queste parole: “the solemwitgeath, the sacredness of life and the need to
allow in every case the essential dignity of thenhn creaturé®. La sua traduzione, scrive
McDonald, ha il valore di una conferma culturalgnnsfida né sovverte le certezze dei
contemporanei, come invece si proponeva di farésYéa

Non intendo in questo capitolo prendere in esameolaplesa densita contenutistica della
tragedia, ma limitarmi a quei passi (prologo, priesodio, secondo episodio, secondo stasimo
nella suddivisione greca) che meglio illustran@dsizione di Heaney riguardo al tema del rispetto
dei morti e dell'osservanza dei riti funebri tradiali. Per il duro scambio verbale fra Antigone e
Ismene Heaney opta, come ho gia osservato, perrke of Eibhlin Dhubb's three beat line”,
inoltre, per mantenere la sintassi parlata delgrerggio greco e contemporaneamente il linguaggio
aulico di Sofocle, ricorre allgeminatioe ad altri artifici retorici in grado di mettere risalto il

pathosche anima la giovane condizionandone I'espressRip®rto alcuni passi per comodita del

lettore.
Antigone Faced with a death decree-
Ismene, quick, come here! Women, defying Creon?
What's to become of us? It's not a woman's place.
Why are we always the ones? We are weak where they are strong.

Whether it's this or worse,

104 S.Heaney, “Title Deedsdp. cit, p. 419.

105 Nel 1990 Heaney diede un titolo originale aftaltizione deFilottete opera poco nota in Irlanda. Sceldee Cure
at Troyperché l'idea “of a miraculous cure is deeply kdign the religious subculture”. Nel 2004 il prailie non
si pone: il pubblico irlandese & “overfamiliar” ctnstoria dell'eroina sofoclea. Il titolo nascdlal&olonta di dare
rilievo ad un tema caro agli irlandesi almeno qaamtello della “cura”, “one big anthropological cann that's
central to the action”. Inoltre la sonoritaThe Burial at Thebesppresenta un “nice parallel” del titolo scel&r p
il Filottete,S.Heaney in D.O'DriscolStepping Stonesp. cit, p. 422.

106 P.McDonald, “The Greeks in Ireland: Irish Paid Greek TragedyTranslation and Literature, 1995, p. 191.
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There is nothing, sister, nothing
Zeus hasn't put us through

Just because we are who we are-
The daughters of Oedipus.

And because we are his daughters
We took what came, Ismene,

In public and in private,

Hurt and humiliation-

But this | cannot take.

No, wait.

Here's what has happened.
There's a general order issued
And again it hits us hardest.
The ones we love, it says,
Are enemies of the state.
To be considered traitors-
[...]
Creon has made a law.
Eteocles has been buried
As a soldier, with full honours,
So he's gone home to the dead.
But not Polyneices.

Polyneices is denied any burial at all.

Word has come down from Creon.
There's to be no laying to rest,

No mourning, and the corpse

Is to be publicly dishonoured,

His body to be dumped,

Disposed of like a carcass,

Left out for the birds to feed on.

If you so much as throw him

The common handful of clay
You'll have committed a crime.

This is law and order

In the land of good king Creon.
This is the edict for you

And for me, Ismene, for me!
And he's coming to announce it.
“I'll flush them out,” he says.
“Whoever isn't for us

Is against us in this case.
Whoever breaks this law,

I'll have them stoned to death”.

| say,
He has put it to us.

We must do as we are told.

In the land of the living, sister,
The laws of the land obtain:

And the dead know that as well.
The dead will have to forgive me.
I'll be ruled by Creon's word.
Anything else is madness.

Antigone

You and the laws of the land! [...]

I will bury him myself.

And if death comes, so be it.

There'll be glory in it. I'll go down to the
underworld

Hand in hand with a brother.

And I'll go with my head held high.

The gods will be proud of me.

The land of the living, sister,

Is neither here nor there.

We enter it and we leave it.

The dead in the land of the dead
Are the ones you'll be with longest.
And how are you going to face them,
Ismene, if you dishonour

Their laws and the gods' law?

Ismene

Dishonour them | do not.
But nor am | strong enough
To defy the laws of the land.

Antigone
Live, then; and live with your choice.
| am going to bury his body.

[...]

Creon
[...] And equally to blame
Is anyone who puts the personal
Above the overall thing, puts friend
Or family first. But rest assured:
My nerve's not going to fail, and there's no
threat
That's going to stop me acting, ever,
In the interests of all citizens. Nor would I,
Ever, have anything to do
With my country's enemy. For the patriot,
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| say,
It's a test you are facing,
Whether you are who you are,
True to your seed and breed
And generation, or whether-
[...]
His body ... Help me to lift
And lay your brother's body.

Ismene
And bury him, no matter ...?

Antigone
Are we sister, sister, brother?
Or traitor, coward, coward?

Ismene
But what about Creon's order?

Antigone
What are Creon's rights

When it comes to me and mine?

Ismene

[...]

Are you and | to be next?

How do you think they see us?
How do you think we'd fare

If we went against the order?
Two women on our own

Personal loyalty always must give way
To patriotic duty.
Solidarity, friends,

Is what we need. The whole crew must close

ranks.
The safety of our state depends upon it.
Our trust. Our friendships. Our security.
Good order in the city. And our greatness.

[...]
This ordinance is bimgli
Concerning the sons of Oedipus:
Eteocles, who fell in our defence,
Eteocles will be buried with full honours
As a hero of his country.
But his brother Polyneices, an exile who came
back
To visit us with fire and sword, a traitor,
An anti-Theban Theban prepared to kill
His countrymen in war, and desecrate
The shrines of his country's gods, hear this
About Polyneices:
He is forbidden
Any ceremonial whatsoever.
Noo keening, no interment, no observance
Of any of the rites. Hereby he is adjudged
A carcass for the dogs and birds to feed on.
And nobody, let it be understood,
Nobody is to treat him otherwise
Than as the obscenity he was and is.

This is where | stand when it comes to Thebes:
Never to grant traitors and subversives

Equal footing with loyal citizens,

But to honour patriots in life and dedth

Apprendiamo cosi che “there'sganeral orderissued”, poi “Creon has madda”, “word
has come down from Creon” e ancora “thisa and order”, infine “whoever breaks thigaw, /
I'll have them stoned to death” (grassetto miojjuélificativo “general”, “affecting most people”,
richiama il significato del sostantivo inteso corfeomandante militare” ed € verosimile che
Heaney volesse mettere in risalto la valenza polis del termine dato che nella traduzione in
prosa di cui si & servito compare per il suo “aegahorder issued” il piu neutro “this proclamation

the general has lately mad® dove “general” figura in funzione nominale. Cremnche ha

107 S.Heaneylhe Burial at Thebed-arrar, Straus and Giroux, New York 2004, pg6;5/; 8; 10; 11; 12; 16; 17.
108 SofocleAntigone trad. H.Lloyd-Jones, Loeb, Harvard University $3&eCambridge 1999, p. 5.
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imposto questa legge, € dunque generale, non rapmomo forte che gestisce il potere negdialis.
Antigone vede nel suo antagonista un individuouzlle non spetta di diritto il trono, ma che se ne e
impadronito con la forza. Il riferimento interteate € qui al lamento irlandese: chi ha ucciso Art &
un usurpatore, inglese, che ha emanato leggi inieéPenal Laws”, lesive dei diritti della
minoranz&®.

Nella rhesis d'esordio i termini del lessico militare utilizeatla Antigone, “general”,
“enemies”, “traitors” in opposizione a “the ones lege”, sottolineano con vigore lo scontro aspro
tra due personalitad contrapposte che incarnanaivalivettanto antitetici. “Traitors” non figura
nella trasposizione letterale di Lloyd-Jones edféerma Heaney, “a faintly old-fashioned word
within the acoustic of English”, mentre & di usameme nel “Northern Orange idiom”. Si tratta
infatti, afferma il poeta, di “a great Paisley woittls loaded with a big voltag&€®. Questa scelta
lessicale, al pari di altre che illustrerd piu awamolloca chiaramente la tragedia in ambito
irlandese, lasciando trasparire una complessa tdulgusioni e rimandi con questi riferimenti alla
retorica politica dell'Ulster del XX secolo. Neimrdio di Antigone il nome Ismene incipit € in
rispondenza a “traitors” iexplicit ad anticipare il rifiuto opposto da Ismene al tietella sorella,
una sorta di tradimento, un gesto pusillanime, cpmeavanti suggerisce l'associazione di “traitor”
a “coward”, “Are we sister, sister, brother? / @aitor, coward, coward?”. Antigone spiega alla
sorella che Eteocle, ritenuto degno del trattamentdorme ainomos é stato seppellito “with full
honours” e pud dunque fare il suo ingresso nel aedei morti. Ma non altrettanto Polinice,
“Polyneices is denied angurial at all” (grassetto mio). Come Sofocle, Heaneydadioka con
insistenza i concetti di osservanza del dirittd¢“right observance”), “law”, e della consuetudine,
“customs”, due parole chiave su cui & incentratdrdmma. La solennita del funerale coincide

quindi con l'adesione alla giusta usanza del mieebre, come ribadisce la giovane nel corso del

109 A proposito delle “Penal Laws” si veda n. 75 ¢eghitolo “La tradizione classica in Irlanda”.

110 S.Heaney in TCD Seminar, March 2nd 1995, ciiatdH.Denard, “Sophoclean Revisions. Seamus Heaney,
Colonialism and the Cure’PAJ 22, 2000, p. 153. Il reverendo lan Paisley €& spetolungo tempo il leader del
Democratic Unionist Party.
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duro confronto con Creonte, unico responsabileadeltaskaphe“Religion dictates the burial of
the dead” (qui Heaney sostituisce all'ade di Sefdkcpiu inclusivo “religion”). Opportune scelte
lessicali contrappongono il soldato Eteocle al itoad Polinice, al quale sono negati i “full
honours”, linumazione, “no laying to rest”, la Viegdei parenti, “no mourning”, affinché sia
esposto al disonore pubblico, “publicly dishonotresbno macabri i particolari dell'editto regale
sui quali Antigone si sofferma: “the corpse / Iski® publicly dishonoured. / His body is to be
dumped / Disposed of like a carcass, / Left outtl@r birds to feed on”. Si delinea cosi una delle
condanne piu terribili previste dal codice greataéi'ethosmoderno: non ottenere sepoltura e finire
in pasto agli uccelli. E questa la pena peggioeembssa essere inflitta come sottolinea la presenza
di numerose negazioni, “denied any burial, “no nmny”, dishonoured”, una condanna che non
cessa con la morte ma si estende oltre la morssateontravvenendo alla legge non scritta della
pietasche prevede le esequie, il pianto dei cari, il se@mgibile della tomba, quella negata ad Art
O'Leary e concessa invece all'anonimo “poor man™Ribor Man's Death” da una solidale
comunita. Nella Grecia antica come nell'lrlanda erod la morte azzera le disparita, rende uguali i
colpevoli e gli innocenti: perseverare nella peugémne e barbaro e incivile. Intorno a questo
principio sacrosanto gravita lo scontro fra Antigom Creonte e quindi l'intera tragedia. Antigone
insiste nel sottolineare il valore normativo deliteo del tiranno, il termine “law” compare tre @]

una volta i sinonimi “word” e “edict”, rivolti a lmene e a lei stessa (“for me” in anafora a p. 7, v.
32 nell'originale greco). Nel discorso della pramaigta l'accento cade anche sul valore
dell'appartenenza evidenziata dalla rima interegdsand breed”; Ismene deve affrontare una scelta
decisiva, unaut autquasi impronunciabile (a questo proposito si tetbrusca interruzione del
verso), “whether you are who you are [...] or whetHdra la lealta alla famiglia, ai valori umani
tradizionali e l'osservanza di una legge “ingius@uella tra le due sorelle non si presenta come
un'interazione dialettica, suona piuttosto come sfréa, un “test” con il quale Ismene sembra non

essere in grado di misurarsi: ella pone infatti dode retoriche che confermano la determinazione
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di Antigone. Quest'ultima prosegue il proprio maga inserendo in ogni battuta la scelta fra due
lealta e due individualita contrapposte, “You catphme’, “Help me [...] and lay your brother's
body”, “Are we sister”, “What areCreon's rights / When it comes tme and mine” (grassetto
mio). Mentre Ismene sceglie di sottomersi a “thaiseauthority” e invoca il perdono e la
comprensione di “those beneath the earth”, Antigen@repara a commettere “a crime that is
holy”*, seppellira Polinice e onorera la sua memoria.redere l'idea dell'autorita incarnata da
Creonte, Heaney usa la locuzione “the land of ihied”, quella che per Antigone € “neither here
nor there”, la terra dei vivi dove vigono leggi e@nche ai morti e la contrappone a “the land ef th
dead” che ospita gli esseri umani piu a lungo, ¢lest”. Il poeta accentua le antinomie che
affliggono da secoli la comunita irlandese, anchmite I'uso delle coordinazioni negativeeither
herenor there”, “Butnor am | strong enough” (grassetto mio) per comunidagenso di una scelta
obbligata e fatale per le sorelle. Dal canto sueelse rifiuta la sfida e decide di non spingersieolt
“the laws of the land”, si dice non abbastanzaefqrér osare tanto, accetta dunque il “woman's
place” e la passivita propria di un ruolo socialargnale. La colpa di Antigone, l'azione che la
conduce ineluttabilmente alla morte, la sua e qudiltutti coloro che la circondano, risiede nella
convinzione di poter agire oltre la sua naturaidvgne donna, di sottomessa. Il suan serviam®l

will bury him myself”, ribadito in “I'm going to iy his body”, € al tempo stesso giusto, perché
mosso dal vincolo eterno del sangue e ingiustocostringerla ad un gesto fatale ldibris Per
definire il proposito di Antigone Heaney non propotossimoro “a crime that is hof}®, ma
ribadisce la contrapposizione fra “the land of theng” e “the land of the dead”, l'una
rappresentata da Creonte e dainos la legge dellgolis, I'altra dalla giovane ribelle e dghenos

la sfera del sacro che & connessa all'ambito familill re enuncia in maniera esplicita il suo
pensiero sul conflitto fra interessi privati e bemenune e lo fa usando parole contrarie a quelle di

Antigone: “him who rates a dear one higher thanritve land, him | put nowher€®. In The

111 SofocleAntigone trad. H.Lloyd-Jonesyp. cit, p. 11.
1121bid., p. 11.
1131bid., p. 21.
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Burial at ThebedHeaney ripropone quasi letteralmente l'origin&égually to blame / Is anyone
who puts the personal / Above the overall thingsgdtiend / or family first** (in greco compare
solo il termine amico, Heaney insiste sul persoeala famiglia). Secondo l'editto Eteocle & degno
di tutti gli onori riservati agli eroi caduti neifdndere la patria, mentre Polinice € il consangain
reo di insubordinazioni contro lpolis e linteresse “of all citizens”. Nella versione ldeaney
maggiore e rispetto all'originale l'insistenza gotere assoluto di un uomo solo al comando, come
dimostra oltre all'iterazione del pronome di pripgsona singolare, il possessivo “my”imeipit in
rispondenza a “I” in clausola. Notevole anche Bsinfsu polarita contrapposte, in particolare
“patriot”, il derivato “patriotic” (tre volte), “heo” e “loyal” in opposizione a “enemy”, “traitor”,
fino alla drastica definizione di Polinice “an afitieban Theban®, secondo lo stile della retorica
nord irlandese dei “Troubles” (veduprg. Anche al contenuto del proclama Heaney da maggio
rilievo. Al verso 204 Sofocle usa due congiunzinagative urjte uijte, mentre tre volte compare in
The Burial at Thebe# categorico “no”: ‘ho keening,no interment,no observance / of any of the
rites”, dove “no observance” riassume, ripropondinddue divieti precedenti. Dopo la perentorieta
delle sue prescrizioni, Creonte prosegue con l'iginea agghiacciante del cadavere insepolto
lasciato in pasto agli animali, “a carcass fordlogs and birds to feed on”. Al piu neutro “body” di
Lloyd-Jones Heaney preferisce la crudezza di “caGali norma utilizzato per il corpo di animali
morti. Polinice € dunque assimilato ai cani e agtielli che profaneranno le sue spoglie.

E proprio per evitare che le fiere profanino il aaere del marito che la vedova di Art O'Leary
accorre, ripeto, a Carriganimmy, poi provvede & funebre secondo la tradizione del XVl
secolo. Le sue parole, “you there dead with no Rwgd@shop / or clergy or priest / to read a psalm
over you / but a spent old woman / who spread loakocorner / where your blood streamed from
you”, risuonano come una risposta personale alicmagcidente nel rispetto di uno schema

convenzionale che prevede la partecipazione a tlgtla comunita familiare e locale. Un'adeguata

114 S.Heaneylhe Burial at Thebe®p. cit, p. 16.
1151bid., pp. 16-17.
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sepoltura é nell'lrlanda di ieri e di oggi, comdlané&recia classica, un “public duty, one that is
redolent of the political, religious and culturaitagonisms and tensions of eighteenth century
Ireland and concerned, too, with the cosmic sigaifce of death*. Come Antigone, Eibhlin e
mossa da sentimenti di rabbia, dolore, compas®uprattutto dalla determinazione ad onorare |l
defunto. Anche la giovane vedova irlandese nomgiauall'usanza della liturgia funebre, né accetta
passivamente l'affronto dello sceriffo Morris laswlo il corpo del marito lungo una strada.
Entrambe assumono il ruolo archetipico della dannatto, preda di una sorta di follia (di questo
Ismene accusa la sorella) che le spinge verso aondizione liminale, unstatustra la vita e la
morte ben rappresentato dal gesto insano di Eilchiénnon esita a bere il sangue dell'&f@edalla
serena accettazione della morte da parte di Antéigtih death comes, so be it". Dopo l'iniziale
sconcerto Antigone, come Eibhlin, elabora un pian@enza l'aiuto di Ismene, lo mette in atto
sottraendo il cadavere all'infamia e allo scemgiorjgargli dignita e onore.

La loro azione € tutta concentrata sul trattameleiocadavere, tema anche oggi ampiamente
dibattutto, “no age is more fixated with corpsesrntlithe present; no age more preoccupied with the
dignities and indignities of their disposaf’ La convenzione di Ginevra stabilisce, ad esenygie,
le vittime di guerra siano “onorevolmente inumaiessibilmente secondo i riti della religione cui
appartenevano” e che le loro tombe “siano rispsttdt Dunque l'editto di Creonte contravviene al
principio tuttora valido della dignita di ogni indiiluo e al dovere morale di osservare i riti che
prevedono la sepoltura e la partecipazione dellaucita (€ questo, ripeto, l'oggetto dell'editto
reale: “no keening, no interment, no observandmefites”). Lo scempio del cadavere, il contrario
della “belle mort”, concepita dagli antichi comenhrte eroica, gloriosa, quella, per intenderci, di

by

Ettore nelllliade e dell'invincibile Achille narrata neltheide € “l'oltraggio che si vuole infliggere

116 P.Lisaght, “Caocineadh os Cionn Coirp: The Lanfienthe Dead in Ireland’F-olklore 108, 1997, p. 73.

117 Nella mitologia celtica si racconta che Emerialievuto il sangue di Cuchullain e Deirdre quelidNaoise.

118 B.Morrison, “Femme Fatale”, The Guardian 4th October 2003. Disponibile online sul sito
http://www.theguardian.com/stage/2003/oct/O4/tre@titimo accesso 10/07/2015).

11911 testo integrale della Convenzione di Gineveglata nel 1949 & disponibile online sul sito
https://www.admin.ch/opc/it/classified-compilati®8490187{ultimo accesso 08/07/2015).
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ai nemici perché non divengano memorabili, peritgakcmarcire™®. Prolungando la condanna
oltre la morte, Creonte priva il presunto tradit®a@inice della pieta universale della sepoltuta e
espone al disonore di vedere un corpo devastato,omorato: questo € il nodo centrale della
tragedia che rispecchia il dibattito ateniese ej@tita*.

Il dialogo tra Creonte e il coro e interrotto daifivo del phylax che irrompe sulla scena
recando la notizia sconcertante dell'avvenuta se@odel cadavere di Polinice. Heaney traduce
quasi alla lettera : “the corpse. Somebody hasad g@s buried it. Somebody is after attending to it
right. Casting the earth on it and all the res#. dolpevole Antigone viene condotta al cospetto di
Creonte dalla guardia che racconta di averla cuitdatto, “covering up the corpse”. La gravita del
crimine é sottolineata dall'iterazione del verbar{f e del suo sinonimo “inter”: “At her work, for
all to see, interring Polyneices” e ancora “lI sasv hurying the body you said / Nobody was to
bury”. Il phylax descrive con realismo il rito inverso compiuto leajuardie per cancellare la
sepoltura. Il sottile velo di terra viene spazzsia e il cadavere, ormai in decomposizione e
maleodorante, rimane nudo. Heaney riprende l'aalgirgreco soffermandosi sui particolari: “we
approached the corpse again and cleaned it dowd jo&eled away the clothes. It was going off”.
Implicitamente & qui che culminagdos I'atto sacrilego. L'inumazione era, ed & tuttanra,modo
per strappare il corpo alla natura e nobilitarladizgli una dignita che solo questi riti conferisoon
Antigone non ha eretto un tumulo, ha ricopertcstireon un sottile strato di terra perché empio era

presso gli antichi non gettare almeno un grandlgatibia su un cadavere insep&ftoll corpo del

120 J.P.Vernangp. cit, pp. 30-1.

121 L'Atene del V secolo, quella periclea che salitela tragedia di Sofocle, & upalisin cui la partecipazione sociale
e civile € un dato di fatto, la convivenza € retplda leggi e magistrature e la necessita di amgitzapersonale
ricerca di onore & fondamentale per il mantenimeleita pace. Duelli, vittime e bottini di guerraaro confinati
alle letture pubbliche di Omero e alle rappreseéatazirammatiche. Atene ¢ la citta che con Peltideposto dei
limiti all'arbitrio esercitato dagli aristocrati@ ha istituito magistrati elettivi che legiferanoamministrano la
giustizia, sottraendola al controllo delle graratiniglie che si ritenevano al di sopra deimos In questo contesto
storico il gesto di Antigone, causando una lungartadi morti, costituisce “il motivo” della diateta tragica, cfr.
G.Sandrolini, “Introduzione’Antigone Barbera, Siena 2010, pp. IX-LIX.

122 Cfr. G.Sandrolinipp. cit, p. 134. Secondo Hegel i Greci attribuiscono umseealla morte, di per sé negazione
assoluta, attraverso l'azione umana della sepolthea sottrae l'evento tragico alle forze naturar plargli
spiritualita. Ecco perché nella visione del filasole fiere, la natura in quanto tale, devono esaémeno arginate e
non perché si prepari l'estinto a un aldila dellguaGreci non hanno alcuna nozione nella prospetsalvifica
cristiana.
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povero Polinice “was going off”, & in disfacimente, natura se ne sta riappropriando, facendo
imputridire la carne e diffondendo un cattivo odohe costringe le guardie a porsi sottovento, “at
points around the hill — Out of the wind [...] becawd the smell”, su un'altura da cui dominano la
pianura. Da li avvistano Antigone che, in preda aalore lacerante, ricopre nuovamente il fratello.
Dall'originale Heaney riprende la similitudine chssimila la giovane ad un uccello, “a wild
bird round an empty nest”, in un'immagine commogdtitsofferenza, nota ai moderni soprattutto
per la centralita che assume nella poetica pas@diiall phylaxsovrappone al nido vuoto la stirpe
straziata di Edipo, in particolare Polinice, ingamente privato di quel “nido” eterno che e la
tomba, dove finalmente ghenosmaledetto dei Labdacidi pud ricomporsi. La tradaei di Heaney
restituisce ilpathosdella scena soffermandosi sulla cura con cui Amgycompie il rito piu che
sulle sue tristi imprecazioni contro coloro che taprofanato la sepoltura: “she lifted dust in her
hands and let it fall. / She poured the water thirees from her urn, / Taking care to do the whole
thing right”. La liturgia & descritta con gli stegmrticolari nella fonte e nella versione irlanees
Antigone si serve di un'urna per versare acquaaylo dopo averlo cosparso di terra con le mani,
attenta all'osservanza delpaaxis tradizionale, come iphylaxripete due volte, “observing all the
customs”, poi “taking care to do the whole thinght''**, La paratassi scelta dal poeta per il
resoconto della guardia fotografa i momenti delngeniale e ne restituisce la sequenza rendendo
anche palpabile lI'angoscia da cui, tuttavia, Amtgymon si lascia sopraffare. L'uomo, nonostante
tutto, & colpito dallo strazio della giovane e loraette esplicitamente: “| felt a sadness coming
over me”. Creonte, sicuro di saper dirimere il bela male nella sua qualita grinceps non
tollera che alla primdybris ne sia seguita una seconda, aggravata dall'inrcald®er rendere |l
“crimine” di Antigone che ha sfidato il potente qma trasgredendo i suoi ordini (ricompaiono qui i

termini sopra commentati “she defied the generded), poi compiacendosi del proprio gesto,

123 L'immagine dell'uccello che emette suoni patedicfrequente nella poesia classica (ndfenicie € sempre
Antigone, in lacrime davanti al corpo di Polinieal essere paragonata ad un uccello straziatordalte dei suoi
piccoli) e contiguo all'idea di metamorfosi.

124 NellOdisseaapprendiamo che le tre libagioni prevedevano chersassero idromele, acqua e vidjisseaX,
319; inEdipo a Colondl corifeo indica a Edipo come compiere le libagjddipo a Colonp479.
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Heaney sceglie un'espressione carica di implicaziomboliche: “flaunting it in my face / Puts her
beyond the pale”. Dal latinpalus il sostantivo “pale” indica per estensione unaadelimitata da
confini ben definiti. Il suo significato va peroreltre. Con la locuzione “beyond the pale” il poet
colloca decisamente la tragedia in ambito irlanddis XV secolo con “English Pale”, altrimenti
detto “the land of peace”, s'intendeva un'areairdaccinquanta miglia intorno a Dublino, sotto la
giurisdizione inglese prima della conquista ddkma isola da parte di Elisabetta I. Il territorio
“beyond the pale” era “the land of war”, I'lrlandaelica che, nonostante quattro secoli di presenza
inglese, era percepita come una realtd selvaggisanea aimores europei, abitata da uomini
pericolosi e incivilt?®>. Se in senso figurato “beyond the pale” indicaalicettabile che va oltre i
limiti, un non luogo dove Antigone decide di colwsi, Heaney intende dare una coloritura
nazionale, rendendo la presunta colpa di Antigonéndhediata comprensione per il pubblico
irlandese.

Il poeta affronta spesso il tema spinoso del diffiequilibrio tra fedelta e attualizzazione di un
“sacred text” quale Antigonedi Sofocle. In questo caso la regola che affermaedjuire e il
semplice “less is more”, il minor numero possildieiferimenti alla situazione contemporanea.

Per esigenze teatrali, spiega Heaney, il drammatdeye rispondere a “questions about the
play's contemporary relevance” e per questo redmje, rilascia interviste, subisce la macchina
pubblicitaria imposta dal produttore per poi inabitemente finire con il “mediating between the
otherness of the thing itself and the mood of tlwen@nt*?®. In realta con la locuzione “beyond the
pale” Heaney esprime molto piu degli umori del matoell termine “pale” evoca infatti il ricordo
dell'atavica sottomissione del popolo irlandesec@bnizzatori, usurpatori incuranti denores
locali, convinti di agire in nome di un concettsalsito di civilta e giustizia. Questofil rouge che

unisce I'Atene del V secolo all'lrlanda, la ribelietigone all'indomita Eibhlin e a chi, anche n&{ X

125 Per approfondire il significato del termine “®abi vedano R.F.Fostef,he Oxford History of IrelandOxford
University Press, Oxford 198‘%d. S. J. ConnollyThe Oxford Companion to Irish Histor{pxford University
Press, Oxford 2007; T.Bartletteland. A History Cambridge University Press, Cambridge 2010.

126 Heaney in D.O'DriscolBtepping Stonesp. cit, p. 423.
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secolo, e pronto a rischiare la vita per difendereliritto.

Nell'aspro scambio di battute fra la giovane eeil Heaney ripropone ileit motif della
sepoltura, atto necessario secondo le leggi natiesche governano le azioni dei giusti, “Justice
dwelling deep / Among the gods of the dead” e olientscono un codice d'onore, “I never did a
nobler thing than bury / my brother Polyneices’nea@a “Religion dictates the burial of dead”. Si
tratta di principi senza tempo, vincolanti, “immemaband binding for us all”. Per restituire il sn
della dike greca Heaney usa un'ampia gamma di termini, in gaate afferente all'ambito della
legge, oltre a “justice”, anche “statutes utter andhutable — unwritten, original, god-given laws”
e, piu avanti, “religion” che il poeta intende @elua accezione etimologica dal latietigo, nel
senso di legame stretto con le origini, familiadutturali.

Con la sua traduzione Heaney riesce a rendere rgaleeuna situazione particolare, quella
irlandese, in un'opera dal forte impatto emotivapace di evocare in maniera sottile la realta
politica contingente, un'opera ricca di cadenzgittee magistralmente orchestrate intorno al tema
delicato del diritto di ogni uomo, seppur colpevakrispetto e alla dignita di una giusta sepaltur
D'altro cantoAntigoneé stata rivisitata cosi spesso da essere ormaifttielintegrata nel substrato
storico-letterario irlandese, grazie anche alldilitatdella suaexturetematica.

The Burialat Thebegmette in scena la ricerca tipicamente irlandeska dena drammatica
come chiave di lettura di un contesto storico dtinflle e lo fa dimostrando, infine, come le
circostanze particolari di un luogo, I'lrlanda,un‘epoca ben definita, siano paradigmatiche di una

condizione umana chesemper eadem
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CAPITOLO V
Vergiliusredivivus

“It can sometimes happen that a civilization
becomes imprisoned in a linguistic contour
that no longer matches the landscape of fact”

Come il personaggio di Brian Friel, Virgilio visskconflitto tra l'adesione ad una forma
poetica i cui contorni erano stati fissati da T&oce la consapevolezza di una nuova realta di
cittadini espropriati ed esiliati dalle terre chambiarono proprietari “at sword poiAt'Con questa
osservazione Heaney introduce la propria riflessisum genere bucolico e sulla sua presenza nella
letteratura moderna, nonostante i ripetuti tentativderubricarlo a mera convenzione decorativa.
La vitalita della pastorale, come di ogni altranfiar letteraria, dipende dalla sua capacita di
misurarsi con le nuove sfide del mondo attuale. r&pgo da Virgilio che Heaney parte per
dimostrare le qualita che garantiscono anche dgdiresistance” del genere. Virgilio € per lui un
“hedge-schoolmaster”, uno di quegli insegnantieitanti che, per vocazione, nutrivano le menti dei
piu poveri, di solito cattolici, esclusi dalle sedficiali dell'educazione. E di siepi, osserva riun,

é costellata la poesia pastofakiepi che separano e insieme spesso anche pootgeella prima

1 B. Friel, Translations Faber & Faber, London 1981, p. 43. Il dramma @élFé ambientato a Baile Beag, poi
anglicizzato in Bally Beg, un villaggio rurale deltontea di Donegal, nel 1833. Il protagonista Hagin maestro
di “hedge-school”, una delle scuole di campagnestite clandestinamente in Irlanda per contradianposizione
della lingua inglese nelle istituzioni statali. M&tdo in scena uno degli ultimi avamposti dellgwral gaelica e di
quella classica, anch'essa minacciata dalle pwditimglesi in materia di istruzione, Friel intendamostrare
l'inferiorita delle lingue moderne, incapaci di papsentare l'essenza della spiritualita umana. dsa del
drammaturgo & che la ricchezza della lingua gael@apensi il progressivo assottigliarsi della peg@ne in
grado di parlarla correntemente. A giudizio di Hugmiti della tradizione gaelica possono ridareorigyad una
popolazione sottomessa e umiliata dai colonizzatagiesi. Non su fatti storici del passato si foritidentita
irlandese, bensi sulla lingua e sulle immagini essa da corpo. Tuttavia permane il dubbio se libgoi tra
passato e presente sia veramente raggiungitalgrél'invasione e Baile Beag viene rappresentata d@anealogo
moderno dellairbs antiquavirgiliana, anch'essa destinata a soccombere.

2 S.Heaney, “Ecloguem extremis On the Staying Power of PastoraProceedings of the Royal Irish Academy,
103C, 2003, p. 6.

3 Cfr. ad es. M.C.J.Putnam, “Vergil and Seamus Hganergilius56, 2010, p. 12.
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egloga la siedevicino ab limite saepésserve ad impedire “potential sources of negatifriom
entering the realm of words and sohg”

Nelle BucolicheVirgilio riprende il canone teocritéger verificarne I'adeguatezza al contesto
romano e ai sovvertimenti sociali in cotsh'ambiente & naturalmente agreste, ma si trattaal
campagna “disrupted by the aftermath of civil waBecondo Putnam Virgilio fu il primo poeta a
creare “an Arcadia of the imagination as the proeiof pastoral®. La creazione di un microcosmo
popolato di pastori immaginari, che potremmo dedirfimaschera bucolica”, e il “touchstone”, uno
di quelli che Heaney chiama “high points of imadive experience, those recollections which are
our standards and our beacdhghe utilizzeremo qui per definire il genere. Bauia noto che in
Virgilio i riferimenti ad Arcadi e Arcadia (contetinelle ecloghe 4, 7, 8, 10) si limitano ad evecar
uno stile di vita semplice, essenziale, a strettotatto con la natura, scandita da pascoli, amori e
canto. “Soltanto per estensione di significato’®qesa Cucchiarelli, “si puo parlare, in Virgilioj d

dimensione bucolica idealizzata”Dalla comprensione profonda del mondo naturaketie le sue

4 Le siepi sono anche un elemento tipico e storicaensignificativo defus irlandese. Fin dall'antichita le proprieta
terriere in Irlanda erano molto piccole. La lorainzione € una pratica relativamente recente, ogella
rivoluzione agraria che coinvolse il paese a pgitese dal 1750 al 1850. La tecnica dell*open fipldtvedeva che
i campi non fossero recintati per consentire lazione delle coltivazioni e la condivisione deldew e dei raccolti
tra i vicini. A differenza degli inglesi, gli irlatesi non amavano occuparsi della cura delle siepiarescevano
piuttosto incolte. “The few starved ashes, sycamaorestunted beeches compare very unfavourably thihgreat
oaks and elms of the English Midlands™: propriodssini, i sicomori e i faggi popolano la pastonalederna di
Heaney, cfr. E.Estyn Evankish Folk Ways Dover Publications, London 2000, p. 20; p. 11h.d&to biografico:
anche l'amato “cocoon” di Heaney aveva una fokgesispinosa di fronte alla casa, S.HeaRegpccupatios,
Farrar, Straus and Giroux, New York 1980, p. 18.

5 \erg.ecl.1, 53.

6 M.C.J.Putnampp. cit, p. 12.

7 Teocrito e riguardato come capostipite del gebemlico (daboukolos pastore) e di quello idillico (deidullion,
immagine, bozzetto). La descrizione poetica del doopastorale ha un antecedente nel XVIII canto'ltiatle
dove Omero riferisce di competizioni canore tra@a® mandriani. Anche Esiodo lre Opere e i Giorncelebra il
lavoro agricolo e la generosita della natura. E iE@oeta di Siracusa perd che il genere assumepiindefinita
connotazione e una sua autonomia. Tuttavia Tegcaitdifferenza di Virgilio, non crea un'opera uridama
dissemina i temi pastorali in vari componimentr, &.C.J.Putnamop. cit, p. 4. A Virgilio si deve la fortuna della
poesia bucolica nelle letterature antiche e modeémena corrispondenza privata con il critico Hehiart, Heaney
dichiara di aver letto Teocrito quando era gia oetp affermato, cfr. H.HarGeamus Heaney. Poet of Contrary
ProgressionsSyracuse University Press, New York 1982, p. 10.

8 Ibid., p. 3.

9 P.AlpersWhat is pastoral?University of Chicago Press, Chicago 1996, p. 24.

10 M.C.J.Putnanmmp. cit, p. 4.

11 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 136.

12 A.Cucchiarelli, “Introduzione” a VirgiliolLe Bucoliche,Carocci, Roma 2012, p. 22. Cucchiarelli chiarishe la
concezione attuale di Arcadia come utopia pastaEalma re-invenzione moderna da ricondursi a Saanaz Il
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manifestazioni nasce il fascino imperituro delleegia virgiliana: “his closeness to the life of the
land, what it feels like to be a ploughman operfimgows under a shower of raifi’ E proprio
questa intimita con la terra che Heaney sente ddivalere piu di ogni altra cosa comuctor
latino. Ma non solo. Non sfugge al poeta cresangionord Irlanda un altro elemento che sostanzia
I'oeuvredi Virgilio: “his raw awareness of whairma virumqueentails, the brutality of war, the
reality of cruelty and bloodshed”, accanto al mom@burale con greggi, stormi di uccelli, colline
verdeggianti e campi coltivati con perizia, la f@eodella guerra, il trionfo delle armi, gli abwsi
potenti. Nel mondo descritto dallo “schoolmasten’ dialla prima egloga la violenza dei tempi “is
refracted through the crystalline sphere of hidedt§. La bellezza dell'elocuzione virgiliana e il
sogno di una realta arcadica incontaminata nonnoieal edulcorare né ad attenuare minimamente
il fatto che le egloghe appartengono ad un momstwaco-politico turbolento al quale Virgilio e i
suoi contemporanei sono sopravvissuti. Per pol#igggende in questo caso, come correttamente
osserva Putnam, “the time-ridden realms of govemaiestrength and the force of arnts’'Heaney
individua ovviamente nelle egloghe prima, nonanemisura minore, nella quarta, il tema piu o
meno esplicito delle guerre civili iniziate quan@alio Cesare attraverso il Rubicone e proseguite
fino alla vittoria finale di Ottaviano ad Azio. Noa quindi un caso che questi siano i tre
componimenti su cui l'irlandese concentra la pepttienzione. Lo dichiara egli stesso a Mantova

sottolineando quanto sia fragile il processo diepawviato nella sua terra: “These particular

motivo per cui Virgilio diede tale rilevanza alldadia rimane oscuro. Certe sono invece la analtigida
ricostruzione di Virgilio e I'immagine degli Arcatiamandata dalle fonti antiche: popolo montanecipesolato,
dedito alla pastorizia. Non si arresero mai allagh@zione spartana, anzi mantennero nel dialettoenosi tratti
arcaici. Non erano tuttavia rozzi e primitivi, maavano il canto e la musica. Antichi progenitori pepoli italici,
inclusi i Romani, gli Arcadi sono antenati elettidieali degli irlandesi con cui condividono I'amagoer le arti e
soprattutto la strenua difesa dell'identita.

13 S.Heaney in G.Bernardi Periieamus Heaney, Virgilio nella Bann Valdye Lune Edizioni, Mantova 2013, p.
32. La natura in tutte le sue manifestazioni, cudahky attinge a piene mani conmimum mobile
dell'immaginazione poetica, non € oggetto di egpea panica, né di pura contemplazione meraviglia¢adi
curiosita e studio fine a se stessi. E invece tra@a, impervia e piena di ostacoli, che lo panfane all'interno di
se stesso, della propria storia individuale e dillqucollettiva. Scrive infatti il poeta: “I rhymeTo see myself, to
set the darkness echoing”, S.Heaney, “Personatét€li Death of a NaturalistFaber & Faber, London 1966, p.
44,

14 G.Bernardi PeriniSeamus Heaney, Virgilio nella Bann Valley. cit, p. 34.

15 M.C.J.Putnamyp. cit.,p. 4.
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eclogues could not but appeal to me in the lat®49§iven the violence that had been shaking our
own home ground in Northern Ireland for decadfedl mondo rurale viene turbato in vari modi
dalla metropoli ostile gcl. 1, 19-25) e da tutto ci0 che corrompe lincantogdesto regno
immaginario, oasi ideale della creativita. Nel cds®irgilio il sereno microcosmo dei pastori € in
balia del potere di Roma che a volte si limita anaoce vagheel. 9, 2-6), a volte penetra
prepotentemente con incursioni violente. Non stug@idunque che Heaney sia stato colpito dalla
“aura and attraction® della prima silloge di Virgilio: vissuto nel Norttlanda al tempo dei
“Troubles”, egli individua molte affinita tra la auerra e la Roma pre-augustea. Dal confronto tra
grandi realta a noi lontane e situazioni piu faani)iosserva il poeta, “we can discover important
meanings for ourselves by gazing with attentioro ittie deep, clear mirror of analogy” e lo
specchio migliore & la poesia, in grado di rifletéa public arend®.

E senza dubbio utile approfondire qui l'influenzdla poesia di Virgilio, un maestro che piu di
ogni altro, classico o moderno, ha sostenuto Hearksuo percorso “at different critical moments
over the last thirty year®. Heaney ha trovato in lui il suo “subjective cdative”?.

Il poeta dichiara che le radici rurali lo rendonia pensibile alla musa pastorale che a quella
epica, alle enclavi letterarie preferisce le strddeampagna e conversa piu volentieri con allavato
incolti che conliterati raffinati. Il paesaggio rassicurante della nafiassbawn e della valle del

Bann somiglia alle sponde del Mincio e alla pianarantovana, quella in cui Titirdentus in

16 G.Bernardi PeriniSeamus Heaney, Virgilio nella Bann Vallep. cit p. 34. A proposito del travagliato processo di
pace in Nord Irlanda si veda S.Hearfepnders KeepersFarrar, Straus and Giroux, New York 20p@. 48-50.

17 S.Heaney, “Seamus Heaney on his relationship théhancient Roman poet Virgil’, BBC Radio 4, Frétow's
Cultural Exchange. Disponibile sul sito http://wvlac.co.uk/programmes/p019bpl5 (ultimo access®412013).

18 S.Heaney, “Us as in Versus. Poetry and the Wprlded. R.Curtiswhen Hope and History Rhymghe NUI,
Galway Millennium Lecture Series, Four Courts Pré&xsblin 2002, p. 50. Per approfondimenti sul pdoiaei
“Troubles” si veda, tra gli altri, il testo al geahnche Heaney rimanda: T.P.Cooggme Troubles: Ireland's Ordeal
and the Search for PeacPalgrave Macmillan, London 2002. Per una letageiologica del conflitto si veda ed.
H.Donnan, T.M.Wilson,The Anthropology of IrelandBerg, Oxford 2006, in particolare il cap. “Corilirgg
Bodies”, pp. 43-68.

19 S.Heaney, “Towers, Trees, Terrors”, in ed. G.¥uwj Seamus Heaney Poeta Dottssociazione Culturale In
forma di Parole, Bologna 200f@. 149.

20 R.Moi, “The Cure by Poetry That Cannot Be Coercizkt, Canon and Context in Seamus HeanEjstric
Light’, in ed. A.B.Crowder, J.D.HallSeamus Heaney: Poet, Critic, Translat®algrave Macmillan, London 2007,
p. 179.
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umbr&?, si rilassa sotto un faggio. Le analogie non sinfeno qui: come Virgilio si trasferi dalla
fattoria del padre, dalla pianura del Mincio, vielalalla guerra civile, ad upuen retironel sud,
cosi Heaney lascia I'amato Ulster dove “the explusiliterally rattle your window day and night,
lives are shattered blandly or terribly, innocerdmhave been officially beaten and humiliated in
internment camps — destructive elements of all kipd] are in the ai®. Si trasferisce prima a
Glanmore, nella contea di Wicklow, poi a Dublincorinua Heaney: “I bring up Virgil simply
because [he is] a poet with a gift for pastoralgsamo nevertheless had the imaginative power to
make pastoral song accomodate the brutalities @odtices of his times; a temperament made for
Arcadia forced to take stock of Actiuii’ Ai suoi occhi Virgilio - “the classic of all Eupg"*- e
uno di quei poeti che vivono in un eterno presefttee who has at last [...] come to share in the
dignity of a saint [...], with the teachers and prefi, come ebbe a dire Yeats di ArigStdNon
sembra quindi condivisibile I'opinione di Hart sedo il quale Heaney subisce solo marginalmente
I'influenza del poeta latino e rimane “unimpressiey the idle, histrionic shepherds and

melodramatic song¥’.

21 Verg.,ecl. 1, 4. Mossbawn rappresenta per il poeta cio clue Bhllylee era per Yeats, la campagna romagnala pe
Pascoli e le langhe piemontesi per Pavese.

22 S.Heaney,Preoccupations op. cit, p. 34. L'allontanamento “forzato” dalthphalds genera un senso di
estraniamento che accomuna Heaney a Virgilio e réidtiacontemporanei tra i quali Mandelstam e Mios
Quest'ultimo individua nella condizione di poetlugiato e senza patria il vantaggio inaspettatpater parlare
agli uomini di tutto il mondo. Si crea proprio ieguito all'esilio un canale privilegiato di comusE@ne senza
barriere nazionali; “A loss of harmony with the mumding space, the inability to feel at home ia thorld, so
oppressive to an expatriate, a refugee, an immigraradoxically integrates him in contemporaryistycand
makes him, if he is an artist, understood by allefemore, to express the existential situation oflenn man, one
must live in exile of some sort”, cfr. R.Faggemtérview with Czeslaw Milosz'The ParisReviewl33, The Art of
Poetry 70, 1994. L'intervista € disponibile sub $ittp://www.theparisreview.org/interviews/1721/the-af-poetry-
no-70-czeslaw-milosgultimo accesso: 23/10/2014).

23 S.Heaney, “Towers ...8p. cit, p. 153.

24 T.S.EliotWhat is a classi?, Faber & Faber, London 1944, p. 70.

25 S.Heaney, “Towers ...4p. cit, p. 154. | classici, ribadisce il poeta in umalkbccasione, sollecitano sempre nuove
traduzioni per essere, cosi, ricreati. L'epigrdfe waduzione dBeowulf tratta dalla dedica incisa su un vecchio
letto ereditato da un antenato, & valida ancheilggive-and-take of the translator's work: And ndhis is 'an
inheritance'- / Upright, rudimentary, unshiftablapked / In the long ago, yet willable forward. gan and again
and again”, S.Heaney in “Como Conversazione. Omdation”, The Paris Reviewt2, 2000, p. 312; S.Heaney,
“The Settle Bed”Electric Light Faber & Faber, London 2001, p. 30.

26 H.Hart,op. cit, p. 10. A sostegno della propria tesi Hart citacértezza di Heaney nel ricordare con esattezza
quando lesse le opere dei fondatori della pastoRalben Moi condivide l'ipotesi e afferma che “Vingnds to be
the least prominent in Heaney's poetry”, R.Moi, ET@ure by Poetry that Cannot Be Corced: Text, Caaruh

Context in Seamus Heaneyectric Light, op. cit, p. 179.In realta Heaney ha scritto profusamente sul suo
rapporto con Virgilio, ottenendo da ultimo anchePitemio Internazionale Virgilio dall'Accademia Naazale
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In realtd Heaney stesso -in parte si € gia visichiara I'affinita con il poeta di Andes in piu
occasioni, in un'intervista radiofonica del 2008ineuna lunga conversazione con O'Driscoll
pubblicata nello stesso anno. E ancora a MantovaQi4.: “I am very fond of Virgil in that he was
obviously a bit like the scholarship boy who's mgded. He was from the country in the North of
Italy [...]. He had in his youth gone through theilcivar time [when] the pastoral, melancholy,
sweet, pathetic quality of his sensibility was esgxb to the brutality”. Legati da “consimili e
sofferte esperienze di vita [...] Virgilio e Heanepsgono parlarsi varcando lo spazio di due
millenni”?, Il “mesmerism of the hexameters” insiemenatlopoeiadelle egloghe continuano a
sorprendere il poeta irlandese che si dichiaraticaged entirely” e coglie “something implacabile”
nel modo in cui Virgilio si conforma all'artificidté della convenzione bucolica. E affascinato dalla
“vindictive artistry” che connota la reazione geleta doctusille condizioni storiche del temf3oSi
tratta di quella qualita artistica, definita “rdsisce”, che convince Heaney a cimentarsi nella
composizione di due egloghe originali dove il pdgtiaughs up the old Virgilian ground and plays
some highly sophisticated variations on themeshhdtbecome traditionaP:

E infatti il Bucolicon libey piti dellEneide il modello di un‘efficace risposta a “whatevee th

world was hurling at hin?'. Entrambi i poeti hanno goduto di straordinarigpapunita grazie

Virgiliana nel 2011, cfr. G.Bernardi Perir@p. cit, pp. 12-3. Nella silloge del 20Human Chain Putnam afferma

di aver contato almeno venti rimandi, diretti oinetti, a capolavori classici, soprattutto virgiia “Virgil ranks
foremost among its influences. [...] Heaney is Vimgillivivus. E ancora. Heaney &, per Putnam, “the poet of our
time, following the example of a superlative antigredecessor to mould his idiosyncratic artifabt’C.J.Putnam,
“Virgil and Heaney: Route 110%Arion 19, 2012, p. 103, n. 2; p. 80. La persistenzactigssici nella letteratura
moderna e contemporanea € oggi unanimemente ricotesLe storie del passato, scivono Hoffmann sdua,
mostrano affinita evidenti con la realta odiernaffeono “a mythical key to most of the more extrefoems of
human behavior and suffering, especially ones wektlof as particularly modern: holocaust, plague,...”
M.Hoffmann, J.Lasdun, “Introduction’After Ovid. New MetamorphoseBarrar, Straus and Giroux, New York
1996, p. IX.

27 Da un'intervista al canale radiofonico irlandeSTE, condotta da G.Dawe. Disponibile sul sito
http://presspack.rte.ie/2008/01/26/the-poetry-paogne-new-presenter/ (ultimo accesso: 07/08/2014).

28 G.Bernardi Perinipp. cit, p. 13.

29 Heaney in D.O'DriscollStepping Stones. Interview with Seamus HeaRagrar, Straus and Giroux, New York
2008, p. 389.

30 S.Heaney, “Eclogués extremis$, op. cit, p. 10.

31 Heaney in D.O'DriscollStepping Stones, op. cip, 389. L'arte di Virgilio rappresenta, agli ocahiiHeaney, un
“heartbreaking reminder of the desolation of theme$”. L'unica linea di difesa che separa la coging
immaginaria del vate, “the land of Arcadia”, dattamentata realta contemporanea, “the land of nmghe”, &
proprio la poesia, S.Heandyinders Keepersop. cit, p. 446.
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all'eccellente istruzione ricevuta, entrambi nomrieamai, nonostante il successo, mutato il loro
atteggiamento verso il mondo agreste. Se Heanepfuezzato daéistablishmenpolitico dopo i
riconoscimenti letterari internaziondli Virgilio poté vantare amicizie influenti fin dagésordi,
quella di Ottaviano, futuro imperatore, e di Medenauo mentore. Le egloghe di Heaney, al pari di
altri componimenti con echi pastorali di ascendeviggiliana, testimoniano la volonta di cogliere
“le somiglianze nelle differenze”, come sanci Astste teorizzando i principi della metafétanon
soltanto tra i due artisti e le loro creazioni, amhe trdrlandae Arcadia, entrambe “pillaged [so
that their] infectious charms will soon be attaileatnly through the grace of nostalgia”

Nell'egloga9 Virgilio, a giudizio di Twiddy, trasforma il came bucolico in una sorta di canto
elegiaco per l'abuso subito dai pastori durantguarra civile e non lascia intravedere alcuna
possibilita di consolazione, anzi mostra che l'iafla terra e a chi la possiede puo essere intonato
solo in tempo di pace e stabilita polifitaDsserva infatti Merised carmina tantum / nostra valent,
Lycida, tela inter Martia quantum / Chaonias dicusquila veniente columbagcl. 9, 11-13).
Traduce fedelmente Heaney: “But songs and tunes/r© more hold out against brute force than
doves / When eagles swodp”Meri nega dunque che la poesia possa essere tidotanalla
brutalita e che possa proteggere dai pericoli inmemti. In altre parole, la poesia hon puo essere un

“equipment for living®’. Mentre il vecchio Meri, del tutto disilluso, ringcia al canto rivelatosi

32 “The Irish poet Seamus Heane$seing Thingsvas first published in 1991, to immediate acclai@bn queste
parole Charles Martindale apre l'introduzioneCalmbridge Companion to VirgilContinua ricordando che nel
1995, quando Heaney viene insignito del NoBeleing Thingé gia testo obbligatorio per I“A-level” nelle sdeo
britanniche. Allo stesso modo nel | secolo a. Endide salutata da Properzio come poema piu grandélidelé,
divenne immediatamente obbligatoria per i romaniuig. “Successful canonisation can be achievedhwi
surprising rapidity” chiosa Martindale, sottolineancome Heaney, dalla periferia dellEuropa, abhpmdamente
conquistato un posto di primo piano nel panoramuu@le del “centro”, cfr. C.Martindale, “Introduon”, in ed.
C.Martindale,The Cambridge Companion to Virg@ambridge University Press, Cambridge 1997, p. I.

33 Aristotelears poetica1457b, 7-15.

34 S.Burris,The Poetry of Resistance. Seamus Heaney and ther&a$radition, Ohio University Press, Athens
1990, p. 75.

35 L.Twiddy, “Heaney's Versions of Pastordf§says in Criticisns6, 2006, p. 53.

36 S.Heaney, “Virgil: Eclogue IX"Electric Light op. cit, p. 31.

37 A.Becker, “Poetry as Equipment for Living: A Guad Living of Vergil's Ninth Eclogue”Classics Ireland, 1999
p. 2. L'incapacita della poesia di adempiere allezioni di delectare doceree movere(cfr. Hor. ars, 333-4) & un
tema di ascendenza classica molto sentito anchenddérni. Basti pensare a Yeats che ammette tréstEm*|
think it better in times like these / A poet's ntobie silent, for in truth / We have no gift to sestatesman right; /
He has had enough of meddling who can please UAga@irl in the indolence of her youth, / Or an oildn upon a
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ormai inefficace, Licida, proiezione di un giovaeaney, mantiene la speranza che esso possa dare
piacere e sollievo anche in circostanze avvees 9, 59-65). Gli interessi dellimpero hanno
prevalso anche su quelli privati di Virgilio. Twita, grazie al suo genio, il poeta avra in vita
benefici ben maggiori rispetto alla proprieta dadattoria: Augusto ne fara il cantore ufficialdlde
pace imperiale. Il suo esempio mostra che, sebibeotre e il senso di perdita siano devastaati, |
poesia puo infondere confortsalacia, ecl.9, 18 “our one consolation”). L'egloga & per Heaney
l'unica forma “adequate to our predicament”, indgrai offrire “befitting emblems of adversits?;
perche riflette la volonta di cambiamento e la ¢idunel processo di pace, senza tuttavia oscurare
I'insanabile contrasto tra il destino dei vintiwetio dei vincitori, tra chi resta, protetto da o e
dagli dei arcadi, e chi e trascinato nel vorticgldeventi. Cosi in Virgilio écl. 1, 1-5):Tytire, tu
patulae recubans sub tegmine fagi / silvestremiterusam meditaris avena; / nos patriae finis et
dulcia linquimus arva. / nos patriam fugimus; tytife, lentus in umbra / formosam resonare doces
Amaryllida silvas.

Nella traduzione in prosa d@tiCipit Heaney carica I'enfasi di Virgilio sul destinoldelittime
dopo gli espropri e la cacciata dalla patria: “flty, there you are, stretched out in the shadeeof t
broad beech, practising on your reed, gettinggtitrifor the greensleeved muse of the woods. But
we are bound away from our homeland and the fielddove, away from the homeground. And
there you are, Tityrus, giving music lessons tesreelling them all about the lovely Amarylfig”
Prendiamo brevemente in esame le differenze trigibale di Virgilio, la traduzione di Heaney e
quella di Alpers che qui riportiamo: “You, Tityrusnder the spreading sheltering beech, / Tune

woodland musings on a delicate reed; / We fleecountry's borders, our sweet fields, / Abandon

winter's night”, cfr. W.B.Yeats, “On Being Askedrfa War Poem”,The Collected Poem¥yordsworth Editions,
London 2008, p. 130.

38 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, pp. 56-7.

39 La traduzione in prosa dei primi versi € statittadn funzione della conferenza-saggio all'lrlstademy. L'egloga
non é stata tradotta per intero. La teorizzazicglla goesia bucolica & successiva ai componimgutiesaminati,
ascrivibili al genere. Si rimanda a questo propoaitsaggio “Eclogueis extremis del 2003.
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home; you lazing in the shade, / Make woods resevitidlovely Amaryllis™®.

Nel testo latino I'enfasi sullgatria € nell'anafora del terzo e quarto verso. MentpeAd rende
patria con “country”, Heaney opta per i meno neutri “hdene”’ e “homeground”, preferendo
spostare iffocus dall'idea di stato come istituzione governativasigificato di luogo d'origine,
nativo, dove sono le radici familiéti

Il verbo linquimusrinforza il fugimusdel verso successivo e i prononas (le vittime) e tu
('unico fortunato) entrambi in anafora, contrappongono i due diversstidi: Titiro, rimasto
“inspiegabilmente” in possesso della fattoria, sutnanquillo il suo flauto all'ombra di un faggio,
mentre Melibeo si fa portavoce delle vittime delkasina ed intona un “plaintive anthefh’'Heaney
mantiene I'anafora del nome propfiyruse inserisce il pronome personale “you” nella locoe
“there you are”, anch'essa in anafora, a sottaleelaprivilegio del fortunatus senexXitiro di
mantenere la sua propriéta

“Chi deve partire (causa confisca), chi, fortunatsta”, scrive Andreotti e aggiunge “Subito
un'infrazione [...] all'ideale di vita custodito daistallo bucolico: irrompe, dall'esterno, la ra#it.

Il tema della kataskaphée dell'estromissione coattae, per Virgilio, come si & detto,

autobiografica, anch'egli espropriato, al pari ddltmaltri mantovani, a favore dei veterani di

40 P.Alpers, “What is PastoralCritical Inquiry 8, 1982, p. 450.

41 Prima di lui anche Day Lewis scelse di dare tdsal questo aspetto traducemuitria con “home place”: “I must
leave my home place, the field so dear to me.n Idaiven from my home place”, Vergrhe Eclogues, Georgics
and Aeneid of Virgjltranslated by C.Day Lewis, Oxford Univeristy Brglsondon 1966, p. 3.

42 S.Heaney, “Eclogues in extremigip. cit, p. 6.

43 1l tema della fortuna del poeta (Titiro-Virgilie Poet, 'Mr Honey,' co-protagonista delle duegmt originali,-
Heaney), protetto da una presenza divina o parslié gia emerso nei versfdu are steeped in luckl hear them
say,Steeped, steeped, steeped in’luSkHeaney, “The Sounds of RairBeeing ThinggFarrar, Straus and Giroux,
1991, p. 51.

44 R.AndreottiRitorni di Flamma BUR, Milano 2009, p. 65.

45 Soggetto tipico della tragedia ateniesekdsaskaphéprovocata dalla confisca delle proprieta, dalies dallo
spregio dei riti funerari, conduce inevitabilmealedeclino della famiglia e dei suoi discendentfii, E.Hall, “The
Sociology of Athenian Tragedy”, in ed. P.E.Eastey]iThe Cambridge Companion @reek TragedyCambridge
University Press, Cambridge 1997. Il tema delli@bmamento forzato, assente in Teocrito, riflestesituazione
romana ai tempi di Virgilio. L'introduzione nellm@sia bucolica di problematiche di ordine politeesociale viene
fatta risalire fino al poeta siciliano. | protagstiidellidillio 7, Simichida e Licida, maschere dello stesso Teper
di un poeta suo contemporaneo, sono impegnati doof@ controversie di natura squisitamente letigranfr.
R.O.A.M. Lyne, “Introduction to C.Day Lewis's Trdagon of Vergil's Eclogues and Georgic&€ollected Papers
on Latin Poetry Oxford University Press, Oxford 2007, pp. 101-114
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Cesare dopo la vittoria su Pompeo. Impossibile dangegare lo stretto legame tra poesia (anche
bucolica) e realta, e doveroso smentire il sevepareiale giudizio degli editori détenguin Book
of English Pastoral Verseé'The pastoral vision is, at base, a false visipasiting a simplistic,
unhistorical relationship between the ruling landovg class -the poet's patrons and often the poet
himself- and the workers of the land; as suchutgfion is to mystify and to obscure the harshness
of actual social and economic organizatitnOggi in Inghilterra, proseguono Bull e Barren, la
pastorale & una “lifeless form, of service onlyaxorate the shelves of tasteful cottaffesientre
puo ancora godere di vitalita nel terzo mondo @mand America dove persistono confini netti “to
confront the regulating effect of urban developri&nt

A proposito delle affermazioni lapidarie di Bull Barrell, Martindale commenta che,
paradossalmente, la loro prefazione puo essempiatata come una moderna versione della prima
egloga, und@amentatio per un‘armonia perduta e per un‘autenticita imerdadle volgarita della vita
nelle citta odiern®. La posizione di Barren e Bull suona semplicisticantistorica perché il
rapporto fra nobilta e classi popolari, affrontatteche da Heaney in “The Labourer and the L8rd”

emerge fin dall'inizio dell'egloga prima. Il racd¢ordi Titiro delinea con inequivocabile chiarezza i

46 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 174. Qui Heaney cita gli editori John Bullehn Barren. Heaney ricorda
anche che nel saggdn Naive and Sentimental Poe8ghiller aveva degradato gli idilli ad una fornradgevole di
lusus destinati solo al lettore che avverte il bisogihpace e comunque “only for the sick in spirit ¢hay provide
healing, but no nourishment for the healthy; thagyrot vivify, only assuage”, S.Heaney, “Eclogiegxtremis,
op. cit.,,p. 11. Gia MacNeice prima di Heaney aveva contedtacritiche del poeta tedesco, dimostrando, leon
sue egloghe del 1935, che la pastorale non € soesa esaurita, ma pud ancora rafforzare lo spritatrire la
mente dell'uomo moderno, purché il poeta riescaetteme in luce, oltre al coraggio, anche la spézizd della
natura umana.

47 S.HeaneyPreoccupations, op. cjtp. 174.

48 Ibid., p. 174.

49 Cfr. C.Martindale, “Green Politics: The Ecloguesi Id., The Cambridge Companion to Virgdp. cit, pp. 107-
124.

50 Nella recensione alle biografie di Francis Ledyeice Lord Dunsany, poeti minori del primo novecemteaney
sottolinea quanto l'ambiente sociale e culturaleiainfluito sulle loro diverse sensibilita. Entrinprovengono
dalla contea di Meath, ma il primo appartiene allsse contadina, I'altro alla nobilta terrieradibe ad umili
lavori come operaio e contadino, Ledwidge visseper stretto contatto con la natura dell'amatke ¢l Boyne.
Heaney riconosce anche nella biografia di Ledwidge “slight pastoral tinge” del tutto consona atsp@aggio.
Lord Dansany, d'altro canto, ostentava il propstatus sociale ed economico trattando con arroganza i suo
sottoposti. Egocentrico e narcisista, Lord Dandaagcorse troppo del suo tempo -questa € I'opirti@mehantedi
Heaney- nei passatempi tipici del suo rango. Aveatitvuto, invece, coltivare la sua vena poeticaradistica, cfr.
S.Heaney, “The Labourer and the Lordhe Listengr28" September 1972. Heaney dedica a Ledwidge I'efémia
Memoriam Francis Ledwidge” pubblicata nella sillogield Work del 1979 Field Work Faber&Faber, London
1979, pp. 51-2).
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termini del rapporto tra i potenti di Roma e glriagltori delle province nella seconda meta del |
secolo a. C. Il componimento e in gran parte imagotsulle parole con cui Titiro illustra la sua
vicenda fino alla fortunata visita a Roma dove arspnaggio carismatico gli restituiscestatusdi
proprietario della piccola fattoria. L'eulogia delcchio pastore al “giovane dio” pud suonare come
un atto di propaganda da parte di Virgilio, unutdp all'imperatore Ottaviano e un ringraziamento
per la restituzione della fattoria paterna. Ma,paiganda o no, sostiene Heaney, “the poem still
keeps harsh reality in mind”

La tesi degli editori Barren e Bull & ulteriormentelebolita, a giudizio del poeta, dalla
mancata inclusione nell'antologia dei maestri otas$eocrito, Virgilio e Orazio, Battista
Mantovano e Clément Marot, “those informing infleerg voices that were modified in the guts of
the living” e di cui tutti gli autori successivi 30 debitori? Inoltre la prospettiva dei due editori
inglesi e sicuramente marxista, lo mostra I'afferimi@e gia citata, per cui la pastorale proporrebbe
“a simplistic, unhistorical relationship betweer ttuling landowning class and the workers of the
land”, mistificando cosi “the harshness of actualial and economic organizatiof%"Al contrario
la difesa di Heaney, fondata su consideraziontiebt piuttosto che politiche, rivendica il piacere
“of aural and formal play out of which poems arisgia che le composizioni mirino a descrivere o
invece a nascondere “things as they dre”

Un'ulteriore obiezione di Heaney riguarda l'esdusi dall'antologia di artisti irlandesi che
hanno contribuito allo sviluppo del genere in epauoaderna e contemporanea con nuovi
componimenti inneggianti a un'idedigolden age” o piu semplicemente con celebrazioniri
stile di vita semplice e naturale in armonia corcdanunita. Nella “araldica arcadica” di Heaney

quelli di Synge, Kavanagh, Montague non sono “ooces twitches”, bensi opere “continuous

51 S.Heaney, “Ecloguén extemi¥ op. cit, pp. 3-4.

52 S.HeaneyPreoccupations, op. cifp,. 175.

53 Cfr. ed. J.Barrell, J.Bulh Book of English Pastoral Vers@xford University Press, NewYork 1975, p. 4.
54 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 174.
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with the tradition®. Valorizzare la continuita di una forma letterasignifica rivendicarne l'essenza
sociale e del resto, afferma Alpers, ogni fenomeadbale non si realizzde novo“but in some
conventional or institutional context’ Heaney difende questo genere sopravvissuto ediesa di
letterarieta artificiosa e di mistificazione dak.

In effetti anche le egloghe virgiliane in passabms spesso state considerate microcosmi di
estetica perfezione, “an unproblematic instancevidently aesthetic play”, dunque esercizi di stile
ambientati in “a far-away land overlaid with theldgn haze of ambiguity”, non riconducibili alla
realta del territorio mediterran€oln verita neppure il paesaggio & sempre arcaglimealizzato.
Ne e una palese dimostrazione la descrizione &aliaria di Titiro nell'egloga primdapis omnia
nudus / limosoque palus obducat pascua ighaccanto ai pascoli e all@ridis umbraeanche
nude rocce e paludi. A elementi di ascendenzaiteaatome le api iblee si mescolano accenni alla
citta di Roma e tracce concrete della geografialfara del poeta con la tipica flora planiziale. La
compresenza di precisi agganci topografici dimosine&sigenza di realismo mimetico del tutto
estranea alle presunte ambizioni estetizzanti iatpudl poeta mantovano.

Nell'egloga 9, al radicale mutamento sociale e politico seguaill'esproprio corrisponde il
degrado dell'ambiente naturale: non fjgicus amoenudove lapatula fagugecl. 1, 1) offre la sua
ampia ombra ai pastori, ma il luogo imperfetto doegeres, iam fracta cacumina, fag@esl. 9, 9)

suggeriscono oggi una terra improduttiva e devastatshocking times®. Il paesaggio del “broad-

55 S.HeaneyPreoccupations, op. cjtp. 180.

56 P.Alpers, “What is Pastoral¥p. cit, p. 440.

57 Cfr. C.Martindalepp. cit, p. 110.

58 \erg.,ecl. 1, 47-8. Lapalus della valle del Mincio € assimilabile al “bogflandese. Nel lamentare la propria
infelice condizione, Melibeo riconosce che i piditiTitiro non sono perfetti. Paludi e pietre noppeesentano,
tuttavia, una sufficiente consolazione per la gardella fattoriaNon insueta gravis temptabunt padula fedesg.
ecl 1, 49. “Pud sorgere il sospetto”, osserva Cucelia“che proprio la scarsa qualita del terreria salvato i
possedimenti di Titiro”. Tuttavia, per quanto ingersa, la campagna rappresenta uno “spazio daiparato per
il senexche sappia goderne”, A.Cucchiaretlp. cit, p. 157, n. 48.

59 Nella traduzione Heaney impiega un linguaggio ennd che al tempo stesso rende fedelmente il toMirgllio.
“The translation is splendid”, dichiara Putnam, l@cse non mostra l'amarezza dei versi originali, cf
M.C.J.Putnampp. cit, p. 10. Heaney parla a questo proposito di ‘trsishe”, termine coniato da Dryden per
descrivere un processo di osmosi con cui uno eitttransfuses himself or his gifts or his voiatoiyours”, cfr.
J.Dryden, Preface concerning Ovid's Epistleg, 6. Disponibile sul sitdhttp://www.bartleby.com/204/207.html
(ultimo accesso: 23/10/2014).
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spreading beech’e€l. 1, 1) € degenerato in una eliotiana “waste lafidhondo va osservato da
una prospettiva migliore, da una “road less tr@eBiche assicuri la necessaria distanza temporale,
spaziale e linguistica dal presefité& la poesia ad offrire a Virgilio, e duemila amioipo a Heaney;,
una possibilita di catarsi perché I'ambiente pastoé sottoposto ad un rinnovamento continuo, la
rigenerazione €& una fase ineludibile del suo cigtale®’. Consentendo l'irrompere del mondo
esterno nello spazio pastorale, Virgilio, e Headepo di lui, dimostrano che le egloghe possono

trasformarsi in un potente veicolo ideologico eitpm®. Esse hanno, riassume efficacemente

60 S.Heaney, Ecloguesn Extremis”, op. cit, p. 4.

61 Con efficaci parole Heaney spiega quanto il distadallhic et nuncsia indispensabile per l'artista che vive in un
milieu ostile: “I am reminded of Stephen Dedalus's entigndeclaration that the shortest way to Tara wias v
Holyhead, implying that departure from Ireland amspection of the country from the outside wasdhbeest way
of getting to the core of Irish experience”, S.HeaThe Government of the Tonguearrar, Straus and Giroux,
New York 1988, p. 40.

62 Nella prospettiva escatologica di Heaney, il owvaimento passa attraverso l'acqua, un beneficoidlildi
proporzioni regionali, nella valle del Bann. Netiancezione della “black pastoral”, la distanzaaladlalta presente
implica anche la disillusione. Se la pastoraleiiadale vagheggia uno spazio altro, un'epoca piienrunaaetas
aurea, la “black pastoral” sovverte il canone rappréaado la brutalita anti-idillica dell'lrlanda debhgsato.
Citando dal romanzéngela's Ashedi F.McCourt, Grene esemplifica la sua tesi e ditmeoche gli irlandesi sono
oggi abbastanza consapevoli da poter guardareroaiaialla presunta alterita pastorale del paeseNdGrene,
“Black Pastoral: 1990s Images of Ireland”, in edPkbchazkaAfter History Litteraria Pragensia, Prague 2006, pp.
243-255. Nel suo commovent@memoir McCourt descrive l'infanzia trascorsa a Limerickncun'ombra di
risentimento verso la madre che I'ha costrettozareiin un luogo malsano e senza futuro: “whemklback on my
childhood | wonder how | survived at all. It wag,amurse, a miserable childhood [...]. Worse than dhdinary
miserable childhood is a miserable Irish childhcaxa] worse yet is the miserable Irish Catholicditolod [...] the
poverty, the shiftless loquacious alcoholic fatlibe pious defeated mother moaning by the fire; pous priests;
bullying schoolmasters; the English [...]. The raianpened the city [...]. It created a cacophony ofkimar
coughs, bronchial rattles, asthmatic wheezes, cop8ue croaks”, cfr. F.McCourtAngela's AshesTouchstone,
New York 1996, p. 9. Diretta da Alan Parker nel 49@ drammatica versione filmica del romanzo aiggiafico
di McCourt traduce fedelmente il senso di disillug e sfiducia di molti irlandesi nella prima md& XX secolo.

63 Politica, cultura e militarismo hanno sempreriagito dialetticamente nella storia irlandese. étéeratura dell'isola
non & soltanto umeservoirdi folclore, ma soprattutto un fulcro di energieuperate dalle antiche tradizioni e
potenziate da nuovi obiettivi. Aspre battaglie fusaccombattute in nome di libri. Si pensi al mon&adm Cille che
ando in esilio a lona per riparare all'illecita eggriazione di un testo sacro, (cfr. cap. “La teawiie classica in
Irlanda” n.32). Non solo. Al “fili” gaelico erandtaibuiti poteri paradivini tali da intimorire goweanti e re. Anche i
“chieftains” piu influenti li trattavano con circpezione perché si pensava potessero scagliara@ffitaledizioni
contro i nemici, inclusi i nobili restii a divents i mecenati. Nell'antichita il lavoro del “fili"cantastorie e
archivista legale, si sovrapponeva a quello delligit entrambi si servivano delle parole e ne “rpalsivano” il
significato fino a modificare la realta stessafdrisma celtico “a poem should not mean but be"gauisce che la
poesia doveva rispondere a regole di coerenzanafgiuttosto che riprodurre mimeticamente il realdords have
always been the last weapons of the disarmed” nesd$ester, e I'elaborazione di un mondo interdireantasia e
una strategia psicologica tipica dei paesi colatizQuesto spiega la ricchezza della produziometasy” in
Irlanda. | bardi erano percepiti come un pericadd eblonizzatori non solo in quanto depositari dauradizione
culturale da sradicare, ma come figure di granfled@nza politica, subalterni solo ai capi villaggholto piu tardi,
nel 1916, molti uomini sacrificarono la vita emudanil mitico Cuchullain che combatté eroicamentatow gli
invasori e difese fino alla morte il passaggio adn@ loro noto tramite I'opera letteraria di StahdO'Grady, cfr.
R.F.FosterThe Oxford History of IrelandDxford University Press, Oxford 1989, pp. 230-4! fondo greco era |l
mnémonad avere, al pari del “fili” gaelico, l'onere animagazzinare nella sua mente tutto il sapere giapolo
senza archivi né documenti scritti. Se in Irlantdfili” doveva condividere la cultura memorizzataalori,
tradizioni intellettuali e spirituali con i popddil di Ia dei confini, in Grecia questo compito effidato agli aedi,
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Martindale, “politicizzato” la pastorale, ancheciiave ambientalista

| tristia bella, seppur non tema principale come f&iBide(Arma virumque can appaiono
sullo sfondo di una narrazione poetica che asswnk&anodalita delusus una sorta di gioco, una
leggerezza elegante di cui Orazio riconobbe la lpgda: “molle atque facetum / Vergilio
adnuerunt gaudentes rure Cametfae

Del resto ricerca della perfezione estetica e ifidapolitica non sono necessariamente
antitetiche e il codice pastorale puo essere “aclelof harmony” in cui si riconciliano due ordini
di conoscenza, quello pratico e quello poeticopeed'each form of knowledge redresses the other
and [...] the frontier between them is there for shng™°. Heaney recupera cosi una forma da molti
ritenuta esaurita proprio perché gli consente dividuare quella “frontiera”, il confine tra riceac
stilistica, impegno pubblico e coinvolgimento piaiif’.

Dunque la tradizione pastorale si apre ad un'inspione metapoetica come metafora di
un‘esperienza artistica in grado di superare queil® Heaney definisce un “honesty test”, una

prova di fedelta al real@roxima vers, secondo itlictumdi Orazid®. Responsabilita del poeta, e di

ispirati dalla dea Mnemosyne che simboleggia ibtsa condiviso”, cfr. J.P.Vernarlta morte eroica nell'antica
Grecia, trad. italiana di S.Regazzoni, Il Nuovo Melangaenova 2007, pp. 13-4. Heaney riconosce al pbeta
ruolo di “archivista”, custode di un sapere chaié@ sompito tramandare e diffondere. Nulla pud esserentato
eX nove ogni componimento € invece “a ploughshare thaisttime / Up and over”, S.Heaney, “Poet's Chaite
Spirit Leve] Farrar, Straus and Giroux, New York 1996, p. 57.

64 Cfr. C.Martindalepp. cit, p. 109. In una lettura “green” le egloghe sonkelm@zioni della vita sana e rispettosa
dell'ambiente e condannano lo scempio della natarparte di una politica agricola industriale vateoltiplicare
i profitti a discapito della tutela ambientale.

65 Hor.,sat, 1.10, 44-45. Itus appare invecénfacetuma Catullo (22, 14). Riscattarlo da questa accusaagdelle
sfide poetiche del giovane audace poeta mantovano.

66 S.HeaneyThe Redress of Poetrizarrar, Straus and Giroux, New York 1995, p. 23203. La poesia offre una
“glimpsed alternative”, una riparazione al malel@ebcieta e “I'egloga bucolica, sostiene Nasda éuemila anni
una sede fortemente predisposta a questa ammeinademdo nelle sue piu alte emergenze la propraditgudi
poesia politica”, cfr. R.NassAttualizzazioni Novecentesche del Genere Bucdli@asi di Zanzotto e Heangp.
27, testo esposto all'incontro “Antichi/Moderni'gamizzato a Vicenza dalla “Scuola sulla fortunaatgssici” nel
2003, ora disponibile sul siteww.giugenna.com/wp-content/uploads/2011(0ltimo accesso: 14/01/2014).

67 La suddivisione medievale del potere in tre aimltstudium imperium e sacerdotium riappare oggi nella
problematicita delle dinamiche tra letteraturajtéeaociale eRealpolitik La loro stretta correlazione € peraltro gia
iscritta nel termineclassicus,da classis,che per etimologia definisce un cittadino appariea alla prima classe,
un contribuente di grandi sostanze.

68 Hor., ars, 338. Nel discorso tenuto allAccademia di Stoceolper il conferimento del premio Nobel Heaney
afferma di aver abbandonato l'idea giovanile chpdasia debba essere necessariamente fedele @l ‘teath-
oriented”. Crede piuttosto nella “sufficiency ofathwhich is absolutely imagined”, una dimensionéagica,
visionaria dell'arte che non smentisce l'istintgioario per la verita, ma lo assorbe, rendendbiae“to the world
and to itself”. L'infanzia rappresenta una faseisieg in quanto la poesia matura, quella immagizatimakes an
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ogni artista, € osservare la realta da ogni angwiaze “the moment you see a black side, your
obligation is to look for a luminous side” alla nmeara dei maestri greci. La vicenda spietata
dell'esperienza umana, continua Heaney, deve esssga sotto i riflettori “in a way that makes
you [il lettore/ascoltatore] at the end very pastifull of courage, in a sense strongerSu queste
basi il poeta delinea il compito della poesia, dadpastoralein primis, come l'arte che dalla
catastrofe della storia deve salvare “at leastwwwads [...]: justice and truth”. Puo farlo se evié |
illusioni idealistiche e le costruzioni artificios&hings that are aspiring and cloudy”.

A differenza di Sartre che riteneva la poesia wran& inutile, apolitica e autoreferenziale,
Heaney difende con vigore l'arte che “in timesugdture, transition or insecurity [...] can save the
world”, l'unica che puo fornire risposte adegudta acerca “for the ritualized symbolic rendering
of reality””®. Nel nostro mondo “muddied and bloodied”, la paeson € fine a se stessa finché
rimane ancorata all'esperienza reale, immetiata

Oltre alla ricerca di perfezione estetica ben atin gioco. La domanda che Shakespeare pone
nel sonetto 65 e per Heaney ancora attuale: “Haw this rage shall beauty hold a plea?”, dove per
bellezza s'intende metonimicamente ['arte tuttan@ci secoli dopo Virgilio, Shakespeare affronta
la vexata quaesticche emerge ogni qualvolta l'arte € chiamata astessl. Heaney ritiene che
I'egloga9 di Virgilio sia un esempio paradigmatico di “r&einza” tanto che decide di tradurla per

intero nel 2001 per poi commentarla estesamenteansb della conferenza gia citdta

order where we can at last grow up to that whichsteged up as we grew”. éxemplumemblematico di questa
interazione tra forma e natura & “St Kevin and Biackbird”. La parabola incarna quella che Heanbiama
“translation”, intesa come riutilizzo di una stodatica in un contesto moderno. Questa idea éala della poesia
“classica” di Heaney, di uno sguardo volto al psssdla costante ricerca di miti e racconti sererago, S.Heaney,
Crediting Poetry Nobel Prize Address in Stockolm in 1995.
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literatuaefteates/1995/heaney-lectuteh(ultimo accesso: 21/04/2014).
Il discorso € disponibile anche in versione audibsito http://www.youtube.com/watch?v=P7KzfqtL5¢¥ltimo
accesso: 24/11/2014). A proposito del componimé&atdlevin and the Blackbird” si vedano il cap. “tr@dizione
classica in Irlanda”, n. 172 e il cap. “In difesalld poesia” n. 91.

69 S.Heaney, “Eclogues in extremis}. cit, p. 4.

70 S.Kirney, “The Staying Power of Poetry. Interviaeith Seamus HeaneyTrish Literary Supplemen27, 2007, p.
14.

71 S.Heaney, “Us as in Versus). cit, pp. 49-51.

72 Nellintervista concessa a Carvalho Homem Heaivela un dettaglio che testimonia il suo legamespeale con
I'egloga nona. Afferma il poeta Licida con amarezzaneque adhuc Vario videor nec dicere Cinna / digsed
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L'immagine dei conterranei di Virgilio, rassegratiasciare le loro fattorie ai nuovi occupanti,
richiama alla memoria del poeta nord irlandesel@go destino dei suoi avi, cacciati dai “planters”
inglesi e ridotti alla condizione di esuli in patri“displaced” e “dispossessed”. La situazione é
dunqgue “as realistic as it is literary” e capacelestare al tempo stesso “serious interest asasell
giving serious pleasur€’come prescriveva Oraziaut prodesse volunt aut delectare poetae / aut
simul etiucunda et idonea dicere vitdeHeaney fa propria la norma oraziana e la traduedcuni
versi “occasionali”: “This is how poems help ugeli / They match the meshes in the sieve / Life
puts us through; they take and give / Our propesisuee / And prove themselves most transitive /
When they give pleasur®’ Esprime cosi una fede incrollabile nel potenzidddla poesia, “[its]
pleasure and surprise, its rightness and theretiessyay it is at one moment unforeseeable and at
the next indispensabl€. Il piacere cui allude il poeta & un'emozione diuna fisica e mentale,
tanto profonda da poter aiutare il lettore ad agigeiiuna maggiore consapevolezza di s€, a liberare
la coscienza dalle “collective pietiésthe lo limitano. Affinché cio sia possibile &€ nesario che
I'arte aderisca alla realta storicaincipit dell'egloga 9 espone in maniera disincantataudt

condizione dei proprietari: “[...Vivi pervenimus, advena nostr|...] ut possessor agellidiceret:

argutos inter strepere anser olorg85-6). Anche Heaney durante gli anni universjtamsicuro delle proprie
qualita, si senti una “squawking goose among sWeetated swans”. Per questo pubblico i primi conmemti
con lo pseudonimdncertus Il termine testimonia “a kind of minimal literargelf-referential quality in that
translation”, R.Carvalho Homem, “On Elegies, EcleguTranslations, Transfusions: an interview widai8us
Heaney”, The European English Messenddd, 2001, p. 26. Inoltreegloga9 € quella che piu esplicitamente di
ogni altra affronta il tema spinoso del rapporto ipeta e potere. Temendo di non aver offerto ichidiievasioni
idilliche, Heaney si interroga sulla funzione dgil@esia in una realta politica densasdelera.Prima di lui Orazio
nel XVI epodo decide che l'unico gesto possibilefrdnte all'infuriare delle guerre civili & la fuggle isole
fortunate; nell'epodo VII descrive Iscelus [...] fraternae necidistinto fratricida che sconvolge Roma dopo
l'uccisione di Remo. Lo scempio delle guerre inteshell'agonia della repubblica romana ha molfmi& con le
faide tra cattolici e protestanti in Ulster. Il tandel ruolo della poesia nella societa & estesateattato nel
capitolo “In difesa della poesia”.

73 P. AlpersWhat is Pastoralop. cit, p. 161.

74 Hor., ars, 333-4, ma vedi anchars, 343 e 99-100 e Lucrde rerum natural, 935 s.c., 4, 10 ss. E quello che
Heaney definisce in diversi modi: “simple readéesight”, “jouissance, the bliss beyond speechf, RfCarvalho
Homem, ‘On Elegies, Eclogues, Translations, Transfusiong’ cit p. 25; R.Brandes, “Seamus Heaney: An
Interview”, SalmagundiB0, 1988, p. 8. Nella raccolta di sadtinders Keeperdleaney ribadisce la convinzione
che la poesia debhia primisispirare piacere: “the good of literature and afsio is in the thing itself and their first
principle is [...] the grand elementary principlepdéasure”, S.Heanekinders Keeperop. cit, pp. 73-4.

75 S.HeaneyThe Redress of Poefmyp. cit, p. 37.

76 Ibid., p.192.

77 R.Brandespp. cit, p. 8.
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«Haec mea sunt; veteres migrate colorfi Nunc victi, tristes, quoniam Fors omnia versatosh
illi [...] mittimus haedd<®,
Cosi nella traduzione di Heaney:
The things we have lived to see... The last thing
You could have imagined happening has happened.
An outsider lands and says he has the rights

To our bit of ground. 'Out, old hands', he says,

‘This place is mine.' And these kid-goats in treedr
Bad cess to him- these kids are his. All's chaffged

Andreotti osserva che “qui Heaney traduttore senviraudelire il dialogo virgiliano tra Meri
e Licida; il registro raggiunge qualche punta dithlita in quanto sotto ribolle e preme -suscitata
dall'antica ingiustizia toccata in sorte ai pastt®i | secolo a. C.- la questione irlandese, i s8ipe
le espropriazioni da parte degli inglesi a danno atolici"®. L'accostamento diam fracta
cacumina(v. 9), gli alberi dalle cime spezzate, ammc victi(v. 5), i pastori ora sconfitti, conferma
la simbiosi tra la campagna sofferente e i sudiaakii Omettendo i terminticti e tristes Heaney
sembra voler cancellare questo legame profondocapacita simpatetica degli elementi naturali
che riflettono e amplificano la desolazione e iis®di privazione dei pastori.

Agli occhi di Heaney le bucoliche dell*hedge-schmoaster” Virgilio sono “entrancing little

Crystal Palaces of poetd; resi solidi da perfette simmetrie interne e $tingt equilibrate. Come

78 \erg.,ecl.9, 2-6.

79 S.Heaney, “Virgil: Eclogue IX"Electric Light op. cit, p. 31. La silloge contiene quelli che Andred#finisce “tre
esercizi bucolici”; “Bann Valley Eclogue”, “GlanmeiEclogue” e la traduzione delfloganona. Le ultime parole
della strofa, “All's changed”, evocano come intetteil refrain di “Easter 1916” “All changed, changed utterly”.
Yeats si appella agli irlandesi affinché abbandorllatteggiamento di disillusa apatia e intrapremd& via del
cambiamento, l'unica percorribile dopo la ribelkodel 1916 e in ogni caso l'unica a poter resétdignita ad un
popolo umiliato. In “Easter 1916” Yeats trasformaartiri della ribellione in eroi e il drammaticoomento storico
in monumento sul quale inscrive “I write it out anverse - / MacDonagh and Mac Bride / And Connalhg
Pearse”. La poesia ha dunque il potere di dettaterso della storia o, almeno, di accompagnaranitiamenti
epocali, W.B.Yeats, “Easter 191&p. cit.,p. 152. Osservazioni puntuali sulla traduziond elgbga9 si trovano in
M.C.J.Putnamop. cit.; C.Martindaleop. cit.; R.Nassj Attualizzazioni, op. citR.Andreotti,Ritorni di fiammaop.
cit.

80 R.AndreottiRitorni di Fiammaop. cit, p. 67.

81 R.Carvalho Homem,On Elegies, Eclogues, Translations, Transfusiomgd, cit p. 26. L'immagine delle egloghe
come palazzi di cristallo richiama alla memoria lgudel vecchio salice cavo nel quale il giovanissiSeamus
amava intrufolarsi. Da questo minuscolo nido, aediruna realta immaginaria, era solito scrutapgalprio cortile
come attraverso un vetro: “I spent time in the @trof an old willow tree at the end of the farmyaitdwas a
hollow tree, with gnarled, spreading roots, a soétishing bark and a pithy inside. Its mouth wks the fat and
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I'ingegnere dell'Inghilterra vittoriana, Virgilio@ consapevole di creare una struttura artificiala,

al tempo stesso orgoglioso della propria “extramady ability to contrive the transparent
tegument® attraverso il quale si intravedono lo sconvolgitoedella stasise la brutalita delle
confische ai danni di cittadini ridotti ad esulillatenenti. L'arte, continua Heaney, ci chiede di
osservare la struttura di cristallo da ogni latalae una certa distanza, “to regard it as both a
revelation and an intervention,lacus amoenusvhere you can choose to remember or forget the
legions or the locomotives, depending upon how nmaetiity you are ready to accomodate or are
accustomed to bed?’ Il poeta pastorale non & tenuto a dimostrarevdr aispettato il “reality
principle” purché autore e lettore condividanodagapevolezza che la creazione artistica € soltanto
una rappresentazione “beautifully tinted” di unalt@ drammatica o semplicemente sgradéf.ole

L'operazione di Heaney e definita da Andreotti “spacie di survoltaggio”, una “torsione” di
Virgilio, “tradotto” in nord Irlanda attraverso laommistione tra elementi distintivi del genere
(ruscelli, alberi, animali) e dettagli delilieu moderno irlandese (torbiere, armi). L'adattamento
I'irlandaise non si esaurisce in una semplice migrazione detigdalla vecchia cornice bucolica.
Abbiamo gia affermato che la pastorale non &€ pemidg un mero contenitore, cosi come Virgilio
non rappresenta solo un analogo classico perafimbgrafiche, spirituali e culturali.

Oltre alla rivisitazione, gia realizzata da Virgiliispetto all'idillio teocriteo, Heaney mira alla
creazione di un nuovo modello letterario, di unicedpoetico per una nuova interpretazione del
mondo e della vita, al di Ia del microcosmo irlaseleAl tempo stesso Heaney intende sottrarsi alla
gravitas del momento storico e dare vita ad una realta altre faccia da contrappeso a quella
contingente. Il poeta la definisce una “countetitya fittizia ma nondimeno reale perché

immaginata “within the gravitational pull of thetaal” e percio in grado di “balance out against the

solid opening of a horse's collar and once you ez in through it, you were at the heart of aedéft life,
looking out on the familiar yard as if it were seatly behind a pane of strangeness”, S.HeaRmoccupations
op. cit, p. 18.

82 S.Heaney,”Eclogues in Extremigp. cit, p. 7.

83 Ibid., p. 7.

84 Ibid., p. 6; S.HeaneWreoccupationsop. cit, p. 173.
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historical situation®™. Ogni componimento, pensa Heaney, scorre “pacdllla situazione storica
con cui stabilisce un rapporto che puo avere uretteff palliativo e rasserenante sul
lettore/ascoltatore e allentare l'ansia del viterena pastorale moderna deve tradurre il canone
classico in una forma piu “equable abdurgeoi$, in cui il pastore di ascendenza teocritea e
virgiliana “disappears to have his place taken bg Horatian farmef’, continuando pero a
rappresentare “a momentary and long-lasting saluiaice™® anche in condizioni di instabilita
politica.

Si é ritenuto utile chiarire che cosa Heaney idéeper “pastoral’, un termine che a suo
giudizio “has been extended by usage until itsinalgmeaning has beeen largely erod&diho a
diventare una galassia informe. E “pastorale”,vecfieaney, un ambiente “beautified”, per lui
circoscritto allangulusdi Glanmore, il cottage nei pressi di Dublino un si e rifugiato nel 1972.
Per “rurale” il poeta intende invece “the unselfscinus face of raggle-taggle farmland”.
Originariamente I'epiteto sottintendeva “pertaintogshepherds or their occupation” e ancora oggi
un‘opera di questo genere descrive “the life ophlkeds [...], often in conventional manner”, in
senso lato sono pastorali tutte le opere che tatialla vita campestfe

Cosi nel suo librdPastoral Forms and AttitudeJoliver afferma che non e tanto importante
stabilire se un testo e bucolico, quanto scoprimnovazioni o trasgressioni, dunque “attitudes”

piuttosto che vere e proprie forme, attraversetad del genefé Su queste basi sarebbe sufficiente

85 S.HeaneyThe Redress of Poetop. cit, pp. 3-4.

86 Ibid., p. 121.

87 S.HeaneyPreoccupationsop. cit.p. 177. Il contadino oraziano, personaggio buoadiolo in senso lato, risponde
all'esigenza di adeguare il genere alle nuove edoisociali e alle trasformazioni culturali delgse.

88 M.Tyler,A Singing ContesConventions of Sound in the Poetry of Seamus He&wjtledge, New York-London
2005, p. 14.

89 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 173.

90 Ibid., p. 173. Roberto Nassi concorda con l'analisi gty e sottolinea che in assenza di una strattel@one
tra determinati temi -la vita agreste,ldicus amoenuse precise scelte formali -I'egloga, il registioglistico
medio, la modalita enunciativa drammatica- € impmoparlare di “genere”. Si tratta piuttosto di peaze e “lacerti
rurali disseminati nelle opere moderne”, cfr. R.&agp. cit.,pp. 1-30.

91 Cfr. H.Toliver, Pastoral Forms and AttitudedJniversity of California Press, Berkeley 1974, \ll. Orazio
prescrive al poeta di partire da un modello e moaifo imprimendogli impronte personadirs, 128 ss. difficile
est proprie communia dicere;] tuque / rectius llime carmen deducis in actus / quam si proferres tmno
indictaqueprimus. / publica materies private iuris erit, shon circa vilem patulumque moraberis orbem / nec
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che un componimento proponessemnuitieu agreste in toni melici perché l'etichetta potesssere
applicata.

Nei rispettivi saggi critici la Potts e Grene do@mtano la sopravvivenza e il successo di un
genere ancora in grado di fornire non tanto unadvifuga da una realta drammatica, bensi lo
strumento ideale per indagarne la complessita, cmiearono Teocrito e Virgili. Grene da
rilievo alla peculiarita irlandese in questo ambétierario: “Ireland, in its otherness on the edfje
Europe, in its greenness and difference, has pedvidr the modern western world an equivalent of
the ancient world's rural Arcadi&”

La ragione puo trovarsi in alcuni salienti evertbrigi. Tutte le opere a carattere pastorale
scritte a partire dal XVII secolo affrontano, sempuin maniera indiretta, il tema della
colonizzazione e delle inevitabili trasformazionbaomiche che ne derivano, in primo luogo quelle
indotte dall'industrializzazione. In seguito alle&ryasiva diffusione delle “plantations” e al
consolidamento del potere nelle mani dei “Protdsteatendants”, il tessuto economico e sociale
dell'isola subi mutamenti radicali. Gli “Enclosukets” approvati dal parlamento inglese tra il 1600
e il 1800, una mole complessiva di circa cinquemilavvedimenti relativi a sette milioni di acri,
prevedevano la recinzione dei terreni comuni a favdi concessionari, soprattutto di origine
inglese, che utilizzavano gli appezzamenti demapel la rotazione dei raccolti e per il pascolo,
sottratti cosi agli abitanti del luogo. Il procedsarrestabile di modernizzazione alimento d'altro
canto la tendenza a rifugiarsi in un mondo idealiazunel doradodi primigenia innocenza dove

gli antichimoresvenivano rispettati.

verbo verbum curabis reddere fidus / interprefr. ars, 240: ex noto fictumcarmen sequorQuesta poetica
dellaemulatioé comune fino al Romanticismo.

92 Cfr. D.PottsContemporary Irish Poetry and the Pastoral TraditidJniversity of Missouri Press, 2011; N.Grene,
“Black Pastoral”,op. cit, pp. 243-255. A giudizio di Nassi questi studisgilimitano ad esaminare le forme
“deboli” del canone bucolico, inteso come atteggato piuttosto che come genere, mentre sottovaiutan
testimonianze “forti” della sua sopravvivenza. €omlo con questa osservazione e aggiungo cheisétaiioni di
Heaney nascono dalla consapevole intenzione dpegate l'originaria vitalita della poesia bucole&di infonderle
nuovo vigore. Per farlo il poeta “dialoga” con assici, Teocrito e soprattutto Virgilio, nella camzione che
questo codice poetico sia storicamente flessib#lerapre suscettibile di trasformazioni, cfr. R.Nlags. cit, p. 3.

93 N.Grene, “Black Pastoraldp. cit, p. 244.
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Appartiene alla seconda meta del XVII secolo un ponimento, ora noto comKerry
Pastoral ma registrato al Trinity College di Dublino cdntitolo A Pastoral in imitation of The
Firft Eclogue of Virgil di Murroghoh O'Connor of Aughanagrauriy (forseoysseudonimo). Una
dettagliata introduzione dell'editore fornisce eoatestualizzazione storica dell'opera. Nel 1666 un
“Act of Settlement” sottoscritto dal re Charlesdbncedeva un'estesa proprieta nella contea di
Kerry al rettorato del Trinity College. L'operaz@n‘a patriotic and judicious proceediritj’era
intesa, almeno ufficialmente, a incoraggiare e eswse la diffusione degli studi letterari e
scientifici. Alimento tuttavia instabilita sociale politica. Il territorio meridionale del Kerry,
montuoso e impervio, si rivelo topograficamenteof@vole ad azioni di guerriglia da parte di
oppositori del regime inglese, compresi i contadaspropriati per legge delle fattorie che
diventarono presto oggetto di ruberie, vandalismsaecheggi. Esistono documenti che illustrano le
violenze e le rapine subite dai protestanti di iddkre presentate invece dai responsabili come
vendette giustificate dagli espropri decisi da Cnaith Gli stessi ufficiali esattori erano tanto
indigenti da essere indotti a rubare bestiame sipi@ nella contea di Kerry, dove anche i locali
vivevano in ristrettezze. | “Rapparees”, rapinatorirlandese, figli di residenti che avevano alor
volta subito I“Act of Settlement”, si riappropra@ro con la forza delle vecchie proprieta
costringendo gli inglesi alla fuga. Dopo la scdafitlel Boyne gli abitanti dell’'Ulster irlandese,
troppo poveri anche per possedere una casa, f@rtraso nelle contee di Limerick, Clare e Kerry
dove molti morirono di fame e di freddo, avendo ‘otber bed but the ridges of potatoe-gardens.
Under the state of things described, this Pastat@ composed and circulatéd” questa la
situazione storica da cui nasce l'opera. | primsivdel canto amebeo, composto in distici a rima
incatenata, sono preceduti dalla presentazioneddeipersonaggi, entrambi coloni irlandesi del

College: Murroghoh e Owen. Il primo subi la condisgel podere, ma in seguito ne rientro in

94 “Introduction”, The Kerry Pastoralp. VII, reprinted for the Percy Society nel 184®ygi disponibile sul sito
https://archive.org/details/akerrypastoraliOOcorg@atimo accesso: 18/04/2014).
95 Ibid., p. XI.

210



possesso grazie all'intercessione di gentiluormfiuénti del college. Owen perse definitivamente
la fattoria, attribuita invece ad un capitano delatea. Espropriato come il Melibeo di Virgilio,
Owen lamenta la propria condizione mentre Murroghitino € all'apice del successo, “You top the
world, as great a Monarch af&"e potra cantare con la sua arpa, il flauto dji\io, le lodi del suo
paese. Come quella di Titiro, anche la fattoriaMilirroghoh presenta paludi e rocce che, pur
limitando il terreno coltivabile, forniscono unachezione naturale al bestiame. Owen dice
Murroghog tre volte felice, fortunato poiché potwa dedicarsi all'ozio, osservare il bestiame al
pascolo e “speak Latin to the Stranger passing Bsd. allora consuetudine, commenta l'autore in
nota, per i mandriani della contea di Kerry parlia#no”. Prima di partire per cercare fortuna
all'estero, Owen dovra intonare un canto propizeatdla montagna di Curagh che, secondo l'antica
tradizione celtica, protegge dalla sventura.

Lo studio della pastorale irlandese, diversamedatguella inglese, non puo prescindere dalla
considerazione di due fattori: la tradizione paeti@elica e il fenomeno della colonizzazione con le
inevitabili conseguenze sul rapporto con la telaalingua e il tessuto economico. Del resto la
mitizzazione del patrimonio culturale perduto asaadella sottomissione ad un governo straniero
caratterizza la pastorale di tutti i paesi coloatzmsieme alla protesta, piu 0 meno esplicitatian
una condizione di dipendenza politica e culturdlen esempio irlandese e il poema gaelico
medievaleBuile SuibhngFrenzy of Sweengytradotto da Heaney nel 1983 con il titddaveeney

Astray?®, dove un anonimo descrive con una forte connatazimstalgica il paesaggio dell'lrlanda

96 The Kerry Pastoral, op. citp. 4.

97 Ibid., p. 9.

98 Prima del contatto con i romani le divinita agigé non erano antropomorfizzate, né idealizzattoease nei templi
comesimulacradella perfezione umana. “It was a presence inagdidegroves”, immanente nel mondo naturale,
percepita, avvertita soltanto, non vista o veneadti@verso un'icona. | celti mantennero la tramhei druidica del
“bosco sacro”. Anche per questo il monaco Patrizam trovo templi in Irlanda, cfr. I.FinlayCeltic Art. An
Introduction Faber & Faber, London 1973, p. 54; p. 70. Lerdiai celtiche, “shrouded in the living matrices of
stones and trees”, richiamano alla memoria di Hedleeoe leggendario Sweeney, un altro “wood-lozed tree-
hugger, a picker of herbs and drinker from welS&condo la tradizione il “petty king” Sweeney, éapdalla
maledizione di St.Ronan e trasformato in uccellogsgtretto ad espiare il peccato di aver offesoaRoragando tra
i boschi d'Irlanda per poi essere accolto dal vesddoling che trascrive la sua storia e i suoi comimenti. Il
poema anonimo a lui dedicato nel Xl secolo, “contius with archaic lore”, contiene gli inni delaiddabbondanza
della natura, “another testimony to the nimbus loé twoods in the Celtic imagination”, cfr. S.Heaney,
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pre-cristiana. Mentre l'Inghilterra evolve nel pagsu industrializzato e urbanizzato d'Europa,
I'lrlanda mantiene un‘economia prevalentementecalgrie pastorale fino alla fine della seconda
guerra mondiafé. In questo contesto il genere bucolico si rivélpiii idoneo alla definizione di
un'identita distinta da quella inglese. Una questjajuella nazionale, che agli inizi del XX secolo
diede origine al movimento revivalista, anche pamtastare il modello materialistico imposto da
Londra. Dietro il richiamo a Cathleen ni Houlikhla “mother-goddess” di un paese dalos
incontaminato, Yeats e i suoi epigoni celano unli@nendipendentistico di cui la poesia bucolica
rappresenta imediumideale. Non sara dunque un caso che molti pdatidesi si siano cimentati

in questo genere. In “The Lake Isle of Innisfresd, esempio, Yeats contrappone, anche per ragioni
politiche, I'innocenza dels irlandese alla spersonalizzazione della citta: tnreeimnisfree e “all a

glimmer, and noon a purple glow”, a Londra i “pawants” sono “grey*. E ancora in “The Song

Preoccupationsop. cit, pp. 186-7.

99 Con la sola eccezione dell'Ulster, prevalevaisolih un‘agricoltura di mera sussistenza e il dlard system”
imposto dal governo inglese non fece che esacetbatificolta preesistenti. Un sistema agricolcsoleto legato
ad un'economia non industrializzata fu messo a prugea dall'aumento della popolazione che gia daal 1845,
prima della grande carestia, contava otto miliarpetsone, cfr. R.F.Fostep. cit, 164-9. Estyn Evans documenta
il ritardo nel processo di modernizzazione delleniehe agricole e il persistere della tradizionstpeale fino a
tempi relativamente recenti. Agli occhi di un ossdore straniero, continua Estyn Evans, gli atfragzicoli in uso
nelle fattorie e nei campi irlandesi, ormai intrbifiein Gran Bretagna, possono a ragione esseriaitiehedievali.
D'altro canto questa arretratezza, il cosiddetimetlag”, ha favorito la conservazione fino ai gionostri del
folclore, cfr. E.Estyn Evangp. cit.,pp. 1-12. Heaney sottolinea con amarezza l'intaipde trasformazione della
comunita rurale, snaturata dall'introduzione detdacchine agricole e dall'imposizione di coltureemtive
irrispettose dei cicli vitali. A questo si uniséesénso di colpa per essere stato il primo delisigha a intraprendere
una carriera diversa. In un'intervista del 2010 ndgaammette sentimenti ambivalenti riguardo allavaurete
stradale che, ad esempio, collega Dublino a Belfastve with the contradictions”. Da un lato deph il consumo
di carburanti fossili, il catrame che deturpa itde ma, al contempo, riconosce “there's somethxhgazating and
liberated about being on the road in contemporeglahd”, Heaney in A.Carruth, “On Bog Lands and ifaig
Markets: Seamus Heaney's Recent PoeRgtific Coast Philology6, 2011, p. 234.

100 Cathleen, la Gea irlandese, da il titolo ad tamuna scritto da W.B.Yeats nel 1902 in collabomagi@on Lady
Augusta Gregory. |l personaggio mitico incarnapirito irredentista e richiama i giovani al saaiéi anche della
vita per la liberta del paese, “representing Irdlas a personified woman”. La mitologia del sacidfiestremo per
la nazione € legata al concetto pagano della riger@ne e alla tradizione cristiana del martiriarlBndo del suo
interesse per i reperti archeologici dell'eta @gtd e in particolare delle mummie di vittime sfcaili, Heaney
riscontra un'affinita tra la civilta irlandese eetja nordica. Entrambe prevedevano riti dedicatiuad “Mother
Goddess, the goddess of the ground who needed m#egitooms [... ] in her sacred place, in the Hognsure the
renewal and fertility of the territory”. | riti bhari del passato si ripropongono archetipicamemtklanda con i
martiri politici “for that cause whose icon is K&hn Ni Houlihan”, S.Heaneyreoccupations, op. citp. 57. E
guesta fitta trama di miti, saghe, simbologie eafitche collegano la cultura irlandese, presenpmssata, alle
civiltd nordiche e ai riti ancestrali degli antiathie ispira e “sostiene” la poesia di Heaney figlidesordi.

101 W.B.Yeats, “The Lake Isle of Innisfreedp. cit, p. 31. La contrapposizione citta-campagna, altre in qualche
passo di Virgilio (ad escl. 1, 19-24) é esplicita e programmatica in Heat, 2, 6 con il famosissimo apologo del
topo di citta e del topo di campagna (ma confrartahecarm 3, 29 eepist 1, 10). La stessa dicotomia ispira
“Making Strange” dove il poeta definisce la proppasizione “I stood between them”. | due estremioso
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of the Happy Shepherd” lgersonadel pastoredal suo punto di osservazione privilegiato, realizz
che lo spirito dell'uomo nella giungla materiatistimoderna puo nutrirsi solo della “Grey Trdth”
distraendosi con illusioni che testimoniano unutt@bile declino spirituale. Quando Yeats lamenta
che “The woods of Arcady are dead”, si riferisceuadaspetto particolare della pastorale. Nella sua
personale rivisitazione del genere, i pastori @varmo i loro canti ad amici e amanti perduti sacann
sostituiti dai “little people”, fate ed eroi dellétore locale. In questa operazione il nuovo micaa
una diversa ambientazione, non un microcosmoibitina I'lrlanda occidentale dei pescatori e dei
piccoli agricoltori. Enfatizzando il fascino cherida da “the beauty of her [Ireland's] green fields
and blue hills, the silver-glint of lake-waters ahe gold of scented whin%®, Yeats confessa il suo

amore per |' “isola di smeraldo” e al tempo stessdte in guardia contro il rischio di omologazione
all'lnghilterra con conseguente perdita delle pacité identitarie.

Diverso e il modello pastorale adottato da poetiagcendenza contadina, i “native Irish
insiders” che condividono le radici culturali deintadini e hanno esperienza diretta delle attivita,
dei rituali e delle superstizioni ancora vive ngliecole fattorie irlandesi. E di questamusche
Patrick Kavanagh si e nutrito nella contea Monagtemniskeen, dove visse i primi trent'anni
come contadino, “the life of a small farmer's son]| the life of fairs and football matches, of
mass-going and dance-going. He shared his neighbioundamental piety, their flyness, their
brusque manners and their vigorous speech. [...] timit and sold land and cattle and céth”
Kavanagh vive il conflitto interiore tra il suo amntadino, “parochial”, radicato nella terra pisgio
di Monaghan, e quello piu raffinato che anela aditte dell'arte.

Lasciata la “hedge-school” di Monaghan, si recaubldo dove cerca di essere accettato

dall'entourage di artisti e intellettuali della capitale, problbénte avvertendo lo stesso

rappresentati da un abitante della citta, cont@lapungente, e da uno di campagna, impreparéitewantro con
uno sconosciuto, S.Heaney, “Making Stran@#tion Island Farrar, Straus and Giroux, New York, p. 32.

102 W.B.Yeats, “The Song of the Happy Shepheog’,cit., p. 3.

103 E.Estyn Evangp. cit, p. 1.

104 S.HeaneyPreoccupationsop. cit., p. 137.
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spaesamento che Heaney prova a Belfast: “| wasaligkild with his nose pressed to a sweetshop
window, gazing from behind a barrier at the tengptimysteries beyond®. Uno dei primi
componimenti di Kavanagh, “Inniskeen Road, Julyritng”, mostra fin dal titolo I'amore del poeta
per i luoghi nativi. Heaney osserva che i versaliin“A road, a mile of kingdom, | am king / Of
banks and stones and every blooming thing”, comeaguna sorta di addio e mostrano la
consapevolezza che il momento di comunione comadbd sara amplificato e perpetuato nella
mente del poet¥. A Dublino Kavanagh pubblica nel 194the Great Hungerun controcanto
rispetto alla visione idealizzata dethosagreste da parte dei revivalisti. La sua linguaeos
Heaney, € libera dalle “intonations typical of tRevival poets”, la sua immaginazione “has not

been tutored 'to sweeten Ireland's wrong” e il stecchio non € programmato per riprodurre in
inglese “the lost music of verse in Irisk” | componimenti del primo Kavanagh celebrano in
Monaghan “the placeless heaven”, simbolo della ‘lwamity life” in cui il poeta riconosce le

proprie origini affettive, “the definitivéocusof the given world™®. Gli orizzonti dei campi e delle

colline, siano essi bui e deprimenti o luminosineoraggianti, sono percepiti, aggiunge Heaney,
come confini della coscienza dell'artista. In uaaef successiva il tono si fa piu meditativo e gli
scenari hanno perso la loro connotazione topogrgfer diventare proiezioni mentali, “transfigured

images®®. Agli inizi degli anni sessanta, quando MichaeddUaverty gli consiglia la lettura della

raccolta di Kavanagh, Heaney si stupisce nel risoarvi dettagli della vita rurale che riteneva

105 S.Heaneyrinders Keepersop. cit, p. 150. Nel 1966 Heaney descrive Belfast consséantially a country town”
dove “the natural encroaches the urban [...]. Sexadrtiie main buildings and High Street [...] are baiWer what
is now an underground river”. Nomi come Falls Raoael, distretto cattolico, e Malone Road, nell'aresidenziale
protestante, sono traduzioni inglesi che non rigpet la connotazione “indicative of the former paak
conditions” degli originali gaelici, rispettivamentthe road of the hedges” e “the plain of the latli un citta
provinciale che manca di autonomia. Nonostantefaléadel XVIII secolo Belfast si sia guadagnatgpellativo di
“Atene del nord” e abbia una sede parlamentareri@ofp stretto legame con Londra ha alimentato sw&i
cittadini un frustrante senso di dipendenza pealitec culturale dall'lnghilterra, cfr. S.Heaney, “Qaft London:
Ulster's Troubles”’New Statesmari™ July 1966, pp. 23-4.

106 S.HeaneyPreoccupationsop. cit., p. 117.

1071bid., p. 115.

108 S.Heaneyrinders Keeperop. cit, pp. 146-7.

1091bid., p. 148.
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inadatti a diventare soggetti poetici, “below orytwed books™® e ammette di aver provato “a
primitive delight in finding world become wori2. Non solo i dettagli geografici, ma il lessico e
I'atmosfera gli suonano famigliari per esperienzsispnale ma strani al tempo stesso perché
comunemente percepiti come estranei alla poesia.

Heaney precisa di non voler affermare la supedodil rus rispetto allapolis, né intende
insinuare che un tipo di esperienza sia intrinsecdae piu poetico dell'altro. La poesia bucolica
irlandese non & una “derogation of literary resjality” 2. Heaney apprezza la “artesian quality”
di The Great Hungein cui per la prima volta, dopo il poema gaeliidnight Courtscritto da
Brian Merriman alla fine del XVIII secolo, “a hafauried life [...], a life denuded of ‘folk’ and
picturesque elements”, diventa materia poetica.akagh € disperatamente consapevole che la vita
nella fattoria isolata immersa nel verde e scandi#laduro lavoro e i rari momenti ditium sono
simili ad un letargo della mente, piu consoni aud“alegia” che ad un'opera pastorale di
intrattenimentd®. Nonostante rifiuti l'idealizzazione della vita ngpestré, Kavanagh attinge
tuttavia profusamente dalla tradizione pastorateveazionale.

Mentre lo “shepherd” di Yeats denuncia la fine '‘detladia e della “antique joy” che essa offre

all'uomo in un mondo trasformato dalla “grey tryth™ploughman” di Kavanagh, pur nella fatica
quotidiana, vive in totale comunione con la natdranquilla e benevola che lo circonda
infondendogli serenita, “I find a star — lovely &rn a dark sod / Joy that is timele$3”Heaney

descrive l'evoluzione poetica di Kavanagh da pagstaa la Millet di una contea “with a thick and

110 S.Heaneyrinders Keeperop. cit, p. 150.

111 S.Heaneylhe Government of the Tongoe. cit, p. 8.

112 S.Heanerinders Keepersop. cit, p. 152.

113 Cfr. S.Heanereoccupationsop. cit, pp. 115-130 &inders Keepersop. cit, pp. 146-157.

114 Il mito della campagna conh@gcus amoenugmmune da ogni contaminazione esterna non hamrijassiche, se
per classico s'intende in questo caso la poesialibadi Virgilio. Risale invece alle rielaborazianascimentali e
romantiche del genere ed € da addebitare ad urtdicaione delle intenzioni del poeta mantovano.réalta,
come gia affermato, dbrtunatus seneitiro Virgilio contrappone il povero pastore Madio, vittima del potere
politico, esiliato dai campi che gli davano soséemnto e serenita e ridotto ad “inner émigré”, @sulpatria come
Virgilio stesso duemila anni prima dello stesso héga

115 W.B.Yeats, “The Song of the Happy Shepheog’,cit, p. 3 ; P.Kavanagh, “PloughmarBelected PoemPenguin
Modern Classics, London 2001, p. 4.
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faithful pigment in which men rose from the puddigrdund” a pittore @dvantguardesospeso fra
realta e sogndafloat above his domain, airborne in the midshaf own dream placé®™. Il tono

del commento di Heaney tradisce la profonda aéitria i due poeti irlandesi, nata dal rispettoalell
sacralita deldmphalose di quegli elementi salvifici che modernita e dgresso” minacciano di
distruggere. Anche il poeta di Derry dimostra dpiagzzare tempora actd’ (“Talk about changed
lives! Those were the days”, esclama Myles, il poveontadino di Glanmore), le radici che
infondono senso di appartenenza: “we must setaddi@th in the past, in the region, in the blind
energy of belonging®. E proprio la fiducia nel passato che il pastoigida mantiene dcl. 9),
nonostante la disperante disillusione del compadgead. “Our very music, our one consolation”
non € del tutto perduta se le vecchie canzoni, &himg | heard you singing”, potranno essere
ricordate e riproposte nel presente. Cosi HeamayecVirgilio nellapersonadi Licida, non si
rassegna ai danni arrecati dal tempo e spera, ancbe le poesie tramandate dai poeti antichi

T

possano almendelectareperché “when it's getting dark, / Singing shortéres road”. Il canto da

conforto e compensa le perdite subite, soddisfhisbgno delluomo “to prefigure a past or
prefigure a future™®. Non solo: il fardello della vita & piu lieve sentliviso. Attraverso I'uso di una
forma mutuata dal passato, “a shared inheritedi@i°, Heaney si propone di evocare il tipo di
esperienza che il genere bucolico ha prodotto cogilid, assolvendo le gia citate funzioni
retoriche didelectare doceree movere In un'epoca turbolenta questi obiettivi non posséorse

essere pienamente raggiunti, tuttavia una compemsazeriva dal “mode of community” che

Heaney persegue tenacemente con la sua attivitécgpas educativa e che rappresenta l'unica

possibile speranza.

116 S.Heanerinders Keepersop. cit.,p. 156.

117 Hor.,ars, 173. La locuzionéaudator temporis acté oggi utilizzata per stigmatizzare un atteggiaimestalgico e
conservatore.

118 S.Heaney, “Lost UlstermeriThe Listengr26" april 1973, pp. 550.

119 S.HeaneyThe Redress of Poetrgp. cit, p. 8. Cfr. anch&he Government of the Tongdeve Heaney elogia il
potere taumaturgico della poesia, l'unica attivithana in grado di dissolvere le differenze e dissicare lo
spirito, The Government of the Tongue, op, pif. 121-2.

120 S.HeaneyPreoccupationsop. cit.,p. 132.

216



Accanto alla poesia bucolica classica Heaney amaogome fonte d'ispirazione e modello
formale altrettanto influente la ricca tradizionelld poesia naturalistica celtica, in particolass p
I'enfasi posta sull'armonia tra uomo e natura. kéeld letterature vernacolari europee e le lingue
native si estinguono con la progressiva diffusia®la cultura egemonica latina, ai confini
occidentali del vecchio continente gli irlandesieggrvano l'identita gaelica nelle istituzioni
educative e nella produzione poetica. Convertiligiristianesimo, i monaci studiano e imparano il
latino per leggere i testi sacri. Diventano cosiuglici depositari del sapere classico nell'impero
d'occidente e, a partire dal VI secolo, danno &iaun umanesimo, una “golden age” della civilta
irlandese con opere in poesia e in prosa che n@mano l'attenzione del mondo intero. Fu allora
che lisola, lI'unico luogo immune dalle turbolerctee agitavano gli altri paesi invasi da orde di
barbari e sconvolti da guerre civili, “the last pogt of Eurasia™, si trasformo irseminariumdegli
studi classici, il proto-tipo dell’Arcadia virgil.

E principalmente nella “nature poetry” e nel genedi “dinnseancha&® che la poesia
irlandese puo competere con le letterature di @adfind paese. Nessun popolo seppe celebrare i
fenomeni naturali, dal piu insignificante al piubme, quanto gli antichi Celti d'Irlanda. Meyer
allude a questa abilita quando scrive che le kriahedievali sono pari per potenza evocativa ai

quadri degli impressionisti: “a succession of piets and images which the poet, like an

121 E.Estyn Evangp. cit, p. 5.

122 Heaney definisce i “dinnseanchas” “poems andstabthich relate the original meanings of place rsmamed
constitute a form of mythological etymology”. | itetori occasionali possono ammirare le bellezzaunad
dell'lrlanda sotto un profilo estetico, ma solmnoscitori della cultura gaelica sono in gradedatilierne il “mode
of communion with a something other than themsév@siesti luoghi sono entrati a far parte dell'ingimario
collettivo in quanto “instinct with the spirit of @oet and his poetry”. Al di la della fede religio®e
dell'appartenenza politica, gli irlandesi si idéo&ino nei luoghi -e nei toponimi- che consolidalzo loro
consapevolezza di se stessi “as inhabitants nbbfus geographical country but of a country of thimd”. Con la
metafora del matrimonio il poeta esemplifica I'difpuio fra topografia ed immaginazione: “this fagi assenting,
equable marriage between the geographical counthttee country of the mind [...] constitutes the seobplace
in its richest possible manifestation”. Ad Ardegitacdella contea di Louth, € in parte ambienfEite Driving-off of
Cows of Cooley(Tain bo Cuailgng un poema epico medievaleco di “dinnseanchas”. In lingua gaelica Ardee
significa “fiordo di Ferdia” e fu esattamente inegto luogo che, secondo una leggenda dell"Ulstelet, gli eroi
Cuchullain e Ferdia, fratelli d'armi in giovinezzapmbattevano ferocemente di giorno e si curavano
reciprocamente le ferite di notte finché Cuchullxafisse Ferdia con la sua spada magicégd@ bolga’(“death
spear”). Con la rievocazione di questo mito Headieyostra che il nome Ardee coniuga “the legendany the
local”, S.Heaney,Preoccupationsop. cit, pp. 131-2.
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impressionist, calls up before us by light andfakilouches®®. Cio che rimane dell'antica “nature
poetry” e che la rende un patrimonio unico &, aligio di Heaney, la “sudden apprehension of the
world as light, as illuminatiort®*, una consapevolezza che eleva lo spirito e indecenita. E una
poesia celebrativa ispirata ad uno stile di vitmglece e ascetico, in comunione solitaria con la
natura e nel rispetto dei suoi cicli vitali. Le plerevocano “the tang and clarity of a pristine hfgr

un mondo rigoglioso come la pianura bucolica digio, ma in questo caso fitto di boschi
selvaggi, sorgenti pure, pozzi sacri e laghi. lef@oé uno scriba chino sul ssoriptorium un
monaco solo in una cella o un anacoreta partitardenonastero alla ricerca di assoluta solitudine
tra le foreste, sulle montagne o su un'isola des&@bme esemplificazione delle caratteristiche di
questo filone poetico Heaney cita un componimemimnano piu tardo, del XV o XVI secolo, in
cui il mitico Qisin, qui simbolo depagusirlandese, e contrapposto a san Patrizio, embheia
disciplina cristiana. L'eroe sfrenato amante della guerralia @¢accia sfida il devoto missionario
fedele ai precetti della chiesa, ma sara costeetasciare la sua terra, non prima, pero, di averne
cantato la bellezza. Ne risulta un omaggio a Beib®uche suona al tempo stesso come una
lamentatio per l'esilio da un luogo amato. Per capire il gigato profondo di questo inno
dobbiamo ricordare la leggenda gaelica legata mene recuperare, insieme con i dati topografici, i
significati simbolici ormai sedimentati. “The whadé the Irish landscape”, dichiara Heaney citando
Montague, “is a manuscript which we have lost tk#l $0 read”. Ben Bulben e uno dei siti
pittoreschi che inducono un piacere non meramestetieo quando la cultura che incarnano
diventa “a mode of communion with a something ofhdr a something to which we ourselves still

feel we might belond®. L'immaginazione dei poeti ne ha immortalato ldldzga e il potere

123 K.Meyer,Selections from Ancient Irish Poetityanslated by Kuno Meyer, Constable & Companydan 1911, p.
XIl. Disponibile sul sito https://archive.org/ddtdselectionsfroman00meyeuoft (ultimo accesso022014).

124 S.HeaneyPreoccupationsop. cit., p. 189. Sebbene dichiari egli stesso di attingladéa tradizione della “nature
poetry” celtica, Heaney rifiuta I'etichetta di “n@eorgian nature poet, quasi-dependent upon a hiagisural
culture” che l'establishment accademico gli avettabaito mistificando il suo radicamento nellarged'origine,
cfr. M.Cavanagh, “Seamus Heaney Returninggurnal of Modern Literatur®2, 1998, p. 123.

125 S.HeaneyPreoccupations, op. citp. 132.
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evocativo, sollecitando la lettura del paesaggimean complesso sistema di segni che rimanda
alla tradizione antica e alimenta una beneficanggazione. In queste condizioni la poesia assume il
valore di una soluzione simbolica di conflitti stdr e individuali che Heaney riassume
efficacemente in poche parole: “The poem is diatiootherapeutic and didactic all at ont&”
Esiste una relazione stretta fra genere poeticituazsone storica, percio liquidare le liriche
pastorali di ieri e di oggi come evasioni dall'atith sarebbe, agli occhi di Heaney, una
semplificazione inaccettabile. || poeta modernadniolandese in particolare, e dibattuto, come si
diceva inincipit, tra impegno politico e necessita di trascendersitizazione contingente. La
complessita del contesto, insieme allo sforzo er esserne sopraffatto, induce Heaney a cercare
una distanza “di sicurezza”, spaziale e tempoxile,favorisca una visione prospettica. E questa la
“historical remotenes$” che Heaney trova in Virgilio e in altri classiéleaney la descrive come
una luce diffusa, “a brightness from other dayssfélom the classical air, from the imagined
weather of Virgil's Eclogues and from the actuakskabove sites in the Peloponnese [...]. And
some of this brightness casts its beams even fanibr¢h, to shine on the Bann Valley [...] or to
turn a rented smallholding in Co. Wicklow at theleri the 20th century to the equivalent of a farm
in the Mantuan contryside, confiscated and resktitethe eve of the first [millenniuri].

Basta questo a spiegare la presenza imponentelassiat nella sillogeElectric Light del
2001, dai tre esercizi bucolici ispirati a Virgilio alSbnnets from Hellas” ambientati nella Grecia

contemporané®. Con le rivisitazioni delle egloghe e dei motiagporali, Heaney mostra che la

126 S.Heaneyrinders Keeperop. cit, p. 125.

1271bid., p. 129.

128 S.Heaney, “Lux Perpetua’”, The Guardian 16th June 2001, articolo disponibile sul sito
http://www.theguardian.com/books/2001/jun/16/paétaturequltimo accesso 20/07/2014).

129Electric Light suggella il ritorno in grande stile del genere dlieo nella poesia moderna. Altre sillogi dove
l'influenza classica di vario genere € massiccigos®eeing Thingslel 1991 eThe Spirit Leveldel 1996. Nella
prima l'epigrafe “The Golden Bow” € una traduziate versi 98-148 dal libro 6 deéflheidein cui si racconta
l'incontro dell'eroe con la Sibilla e la “conquistiel ramo d'oro. L'epilogo € invece la traduziates versi 82-129
dal Canto terzo delfifernoin cui Caronte rifiuta a Dante, unico viventepédssaggio attraverso I'Acheronte. La
parte centrale dihe Spirit Levek occupata dalla lunga sequenza “Mycenae Lookautlii Heaney da la propria
voce alla sentinella degamennonei Eschilo. E proprio al poemetto da Eschilo cleakky riserva nella raccolta
I'ardua funzione di “livella dello spirito”.
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natura ha il potere di ricondurre le fazioni bedlignti sul terreno della poesia, I'unico favorevole
alla riconciliazione. Quelli che chiama i “secretsts”, I'albero cavo, le siepi, i covoni della daidh

di Mossbawn, rappresentano I'ambientazione idealtelgp sua riappropriazione del genere. La
sicurezza che questi luoghi infondono e pero sergmperata dall'osservazione della loro durezza
a volte brutale e mal celata da un'armonia speslsaapparente. Il “field work” della terra d'origin

si trasforma nel “field of force” della poesia ed@ questo terreno che “poetic effort and labour”
devono raggiungere un equilibtid “L'esercizio stesso della scrittura”, osservarBedi Perini, “&
per lui un succedaneo del lavoro dei campi, conpodta affermava gia nella chiusa della poesia
che apre la sua prima silloge celebrando la stigpegadina da cui & orgoglioso di discendé&fe”
“Poetry is secret and natural”, afferma il poeta][[poems] come sometimes like bodies come out
of a bog, almost complet€®. La terra d'Irlanda li custodisce come antich&ui¢, preziose quanto
misteriose. Sostituendo la zappa con la pennapéitgp decide di “scavare” sotto la superficie
pastorale per rivelarne gli elementi nascosti doara studiosi hanno definito, forse non del tutto
propriamente, anti-pastorai Heaney & consapevole di dover trovare un egiglidra
osservazione realistica e artificiosita, tra I'esizp etica di aderenza alla realta e quella eatetie
impone la creazione di opere piacevoli, in gradsudicitare piacere nel lettore/ascoltatore.

Nel mondo di Heaney verita e bellezza a volte ¢ggéino violentemente e Mossbawn non e
un perfettolocus amoenysil santuario € talvolta violato dall'intrusion@liilomo moderno, un
“avatar” del Satana della Genesi che introducegieidino elementi estranei e pericolosi, con le
sembianze di rane rabbiose (“Death of a Naturaliséll'eponima raccolta), enormi ratti ciechi

(“The Barn”), funghi grigi come topi (“Blackberryiéking”). | ricchi pascoli di Castledawson

130 W.Davis, “From Mossbawn to Moelibeus: Seamusndga Ambivalent PastoralismSouthwest Revie®2, 2007,
p. 112. La poesia di Heaney celebra, insieme cbe fihtimate textures, noises, weathers, memorietiad
campagna di Derry, il fascino del “man-created @arf language”, T.Flanagan, “The Poetry of Seameaartdy”,
in ed. H.Pearsorgeamus Heaney: Poems and a Meptdinited Editions Club, New York 1982, pp. ix, X.

131 G.Bernardi Perini, “Virgilianesimo di Seamus Hey’, Liburna5, 2012, p. 58.

132 S.HeaneyPreoccupationsop. cit.,p. 34.

133 H.Hart,op. cit, p. 9. Heaney dichiara esplicitamente la sua prsipae per la ricerca delle qualitd nascoste di
oggetti e fenomeni, “the underground side of thin§sHeaneyPreoccupations, op. citp. 21.
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confinano con aree paludose, “Those lush and defirelds gave way to scraggy marshland”,
afferma il poeta e intorno alla tana di una tdlbe@re hung a field of dangerous force” abitato da
creature demoniache “uncatalogued by any naturbligt none the less re&l”. Hart cita da
Preoccupation in particolare dalla descrizione del territantorno a Mossbawn per avvalorare la
tesi del declino ineluttabile del mondo pastoralded terrore che esso incute nel giovanissimo
Heaney. In realta il poeta non nasconde il “Fraraislove” per il su@mphalos ne sottolinea anzi

a piu riprese il potere seduttivo, quasi magicongigaafferma “this was the realm of bogeys” e
ancora quando ammette che il fascino della palugeréui tuttora irresistibile “to this day, green,
wet corners, flooded wastes, soft rushy bottomg,phace with the invitation of watery ground and
tundra vegetation, even glimpsed from a car ormm trpossess an immediate and deeply peaceful
attraction™®, Per spiegare fjlamourmisterioso del luogo Heaney paragona il forte hegaon la
campagna dell'infanzia ad un fidanzamento, inizatsuo dire quando, bambino, disobbedi ai

Y

genitori per tuffarsi in una palude di torba e farggne usci “somehow initiated” e rinvigorito dal
contatto fisico con la terra, la “Mother Goddes4tlanda, in certo senso “imprinted with all the
melodies and hieroglyphs” del luogo Al di la della siepe del suo “nesting ground® nhete sacre
venerate dai connazionali alimentano l'immaginazidn Heaney e riaffiorano alla sua memoria
come immagini di luce e di leggerezza che emarsitidguali Magherafelt, Grove Hif".

In questo capitolo mi propongo un approccio diverispetto ai molti studi che indagano

l'influenza dello statuto bucolico sulla poeticaHitaney®®. Non mi soffermerd, come parrebbe

owvio, sulla prima sillogeDeath of a Naturalist né sulla quartaField Work del 1979, gia

134 S.HeanegyPreoccupations, op. citp. 18.

1351bid., pp. 18-9. Le vacanze estive nella fattoria ean@dkbiera di Toner, citata in “Digging”, sopraveivo nei
ricordi come “the most idyllic of my life”, Heanegn D.O'Driscoll,op. cit, p. 25.

136 S.Heangylhe Government of the Tongue, op. pit163.

137 S.HeaneyPreoccupations, op. cifp, 20.

138 Rispetto all'enorme quantita di monografiecattj recensioni, commenti, pochi sono ad oggistjlidi che si sono
soffermati sul periodo precedente al 1966. Si vedathesempio: R.Buttebeamus Heangpssociated University
Presses, Cranbury NJ 1975; H.H&gamus Heaney: Poet of Contrary Progressi@sacuse University Press,
Syracuse 1992; M.Parke8geamus Heaney: The Making of the Pd&cmillan, London 1993; M.TyleA Singing
Contest, op. cit.Routledge, New York, London 2005; J.D.Ha&leamus Heaney's Rhythmic Contrdalgrave
Macmillan, London, New York 2009.
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ampiamente esplorate dalla critica internazionala, su un componimento del 1959 pubblicato
soltanto su una rivista universitaria e un altrdcedel 1982, anch'esso apparso una sola volta. Il
percorso cosi delineato consente di seguire |'eiarte della “craft” che il poeta iniziava ad
affinare e che, come egli stesso dichiara, erdsgitlled” quando Faber & Faber pubblico la silloge
del 1966*. Dal 1963, dopo gli anni alla Queen's, il giov&®amus, frequentando assiduamente il
laboratorio poetico denominato “The Group”, sotioguida illuminata del professor Hobsbaum,

applica una metrica ispirata al culto del “welldalegpoem’ in English writing in the late fifties and
sixties”. Con I'epiteto “well-made” Heaney intenagie fraseggio ben bilanciato e isolato dalla realta.
Nel tentativo di sottrarsi a vincoli estetici conz@nali, il poeta rischia di creare opere polidatel
senso deteriore, schierate a favore di una Parteinfluenza inglese non esaurisce tuttavia la
complessita della rete intertestuale che sostasmzche le composizioni “immature”, quei “very
inept sort of poem[s]” che costituiscono tuttavimy'first attempts to speak, to make vetse'Nel
suo personale “advancement of learning”, Heanetatéinmediare tra fonti di epoche e provenienze

diverse, “melodie” classiche, inglesi e irlandeke aevono interagire dialetticamente hatus

semiotico della poesia: “one by one | took all'fh”"Quando infine una parte del suo temperamento

139 S.Heaney in J.Haffenden, “Meeting Seamus Hearleyidon Magazinel9, 1979, p. 28. Con “craft” Heaney
intende “what you can learn from other verse. Cisfihe skill of making”. E l'abilita che fa vineeal poeta le
competizioni e pud essere dispiegata anche semzeotgimenti personali o sentimentali. La sola ‘f€t@onsente
di “mimare” la poesia vera, ma l'accesso al “poz@ellispirazione € inibito. La “technique”, invecaon si
esaurisce nel “poet's way with words, his managénsérmetre, rhythm and verbal texture”, ma coineolg
soprattutto “a definition of his stance towardelif definition of his own reality. [...] E ancorat Is that whole
creative effort of the mind's and body's resoutodsring the meaning of experience into the juddn of form”.

Il personaggio che meglio incarna questa conceziottecnica” poetica €, a giudizio del poeta, ifidatore, colui
che agisce come intermediario tra le risorse latilia terra e i bisogni della comunita. Per iratricorda Heaney,

il poeta € infatti urvates cfr. S.Heaneykinders Keeperwp. cit.,p. 20-1. Anche Orazio riconduce la perfezione di
un'opera poetica alla sintesi di talento innato aesiria:ego nec studium sine divite vena / ne rude quidgipro
video ingenium: alterius sic / altera poscit opees et coniurat amigears, 409-11. La concezione oraziana € in
netta opposizione all'idea di Platone che la pogsi&rutto soltanto derén pneumasacro spirito.

140 S.Heaney in “Unhappy and at Home. Interview Vitamus Heaney by Seamus Deaiié® Crane Bad, 1977,
pp. 61-3. “The Group” € un “aesthetic collision gnd” che collega Belfast, Dublino e Londra. Negfina
successivi il Nord Irlanda stesso € percepito cangesorta di corridoio culturale nel quale intesagho influenze
inglesi, irlandesi ed europee, “Ulster is a limkavieen two, or three, cultures”, sostiene Longtéy,D.Johnston,
“Violence in Seamus Heaney's Poetry” in ed. M.Caelipihe Cambridge Companion to Contemporary lIrish
Poetry Cambridge University Press, Cambridge 2003, . 10

141 S.Heaney in “Unhappy and at Home. Interview Bifamus Heaney by Seamus Deaaop’ cit, p. 61.

142 S.Heaney, “An Advancement of LearninB&ath of a Naturalistop. cit, p. 7.
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prevale, “the private county Derry childhood pathier than the slightly aggravated young Catholic
male part”, Heaney sente di averaultoritasnecessaria per dare un'impronta personale alla sua
produzione.

Motivi “rurali”, cosi li definirebbe Heaney, songresenti negliiuvenilia, i pastichesmai
pubblicati in raccolta in cui il poeta non solo 8peenta uno stile proprio, una “voce” unica, ma
cerca di forgiare il suo personale “pastoral m¥h”il mito di un el dorado minacciato dalle
lacrimaererum | “trial pieces” dilncertusnon appartengonde factoal genere bucolico. Si tratta
piuttosto di echi e suggestioni di impronta padeorguelli che Nassi descrive liricamente come
“faville e frammenti luminosi disseminati lungol[la.] coda della cometa®.

Non sorprende che l'apprendistato del giovane asj@r poeta inizi con rievocazioni
dellinfanzia nella fattoria di Mossbawn sul benefiabbrivo delle origini contadine. E il 1959
quando, a soli vent'anni, Heankeertus pubblica sulle riviste studentesche della Queen's
University di Belfast le prime “rural childhood imes™** che non compaiono nella prima raccolta,
né saranno recuperate nei successivi volumi di¢ctdd poems”, quasi urracusatioda parte del
poeta alla ricerca della sintesi tra “craft” e ‘Hemue™*®. Dalle esperienze giovanili, racchiuse nella
“pool of memory”, l'artista attinge continuamendéeche a distanza di decenni, come ad una risorsa
inesauribile, in un processo “of continual goingkha to what you have, changing it and coming
out changed™’.

Di fronte all'obiezione di anacronismo e inadegezedi questa fonte rispetto ai gusti del

pubblico moderno, Heaney reagisce con una pazréigsesione sulla funzione dell'arte poetica.

143 H.Hart,op. cit, p. 13.

144 R.Nassiop. cit, p. 1.

145 R.Brandesp. cit, p. 19.

146 In una fase iniziale ilocus d'origine appaga l'urgenza del neofita insicuroadcorarsi a “a structure and a
sustaining landscape”. Successivamente pero sbbidad'esigenza di maggiore liberta, di apertuisparazioni di
diversa matrice che Heaney riassume efficacemegita wolonta “to be open, unpredictably susceptibigcally
opportunistic”, cfr. S.Heaney in “Unhappy and atnin Interview with Seamus Heaney by Seamus Deane”,
cit., p. 66.

147 Heaney in R.Brandesp. cit, p. 19. In una intervista successiva Heaney cardeche il suo lavoro consiste nel
“dig around the roots of memory and throw up somdghe stuff that turned into images in the poentt, ¢
S.Heaney, “Sixth Sense, Seventh Heaven”, Lectuvéadfson College OxfordThe Dublin Revievg, 2002.
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Ogni componimento del periodo giovanile e ricondilei al ricordo di un'esperienza sensibile
attraverso un'operazione “where childhood sensagjets abstracted into a sense of wonder”.
L'aggettivo “abstracted” e qui inteso, ancora upHay nel suo significato etimologico dal verbo
latino compostoabstraho I'esperienza infantile viene “tirata fuori” dalithivio individuale di
ricordi -la gia menzionata “pool of memory”’- edttotta” in un nuovo contesto per provocare nel
lettore/ascoltatore un senso di stupore. Heaneggoehe all'opera d'arte non si debba chiedere
primis di rispecchiare le condizioni di vita delluomontemporaneo. Una lettura sociologica e
lontana dalla visione del poeta nord irlandesertfalisce con forza e in varie occasioni la propria
fiducia nella validita senza tempo del materialetpm legato alle radici rurali. Non é la qualita
pittoresca o nostalgica a rendere quelle immagittetly useful”, il loro potere e legato all'abdlit
con cui l'artista riesce a coniugarle con l'espereadulta. Al pari delle fonti classiche, lontatze
noi nel tempo e nello spazio, i ricordi consentanadistacco, “a bemused, abstracted distance” tra
la dolce energia detimphalése la consapevolezza matura che di ricordi sidratd € proprio
quella dolcezza malinconica che andiamo cercantpassato.

Fugato dunque il dubbio che il recupero sia dettiaibincapacita di adeguarsi al presente e di
progettare un futuro, possiamo passare alla disadiialcuni componimenti degli anni universitari.
Cercheremo di dimostrare come questi testi contem@ga nuce sebbene in maniera parziale e
imperfetta, laquidditasdi Heaney, le doti orfiche che lo consacreranremerdi Yeats sulla scena
internazionale.

Il locus classicuancestrale € un palinsesto che Heaney si propotecdirare per imprimergli

la “’coloratura’ of the inner lining of the setf®. Paludi, siepi, pozzi e corsi d'acqua appartengaho
un milieu “fondamentalmente medievale, cattolico, ancordaaknte ancorato alle antiche radici

cristiane”. E questa realta astorica, sospesarf@ismo e contemporaneitd, che Heaney abbandona

148 S.Heaney in R.Brandesp. cit, p. 9. Anche le citazioni successive si riferiszaalle pagine 9 e 10 di questa
intervista.
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definitivamente nel 1972 per immergersi, primanarida, poi a Berkeley, Harvard e Oxford, nel
“post-modernismo di fine 9007, in una “free gravlgss modernity”.

Con un'efficace metafora geometrica Heaney rafigomphalés-Mossbawn e la pompa nel
cortile retrostante- come il centro delle emozialtiinterno di un‘ampia circonferenza intellettuale
che collega diverse tradizioni culturali. In quegtaralita di influenze il poeta non rischia di
perdere la propria identita se mantiene fede gl&igmo “to rhyme his personal biography with the
history of western civilization”.

L'origine etimologica del verbo “rhyme” rende pikiaro il significato delle parole di Heaney.
Il latino medievalaithmuse il grecorhuthmdsderivano dal verboéo, scorro, e forse dal sostantivo
ryma, flusso, correnté’. Nella poetica di Heaney il concetto fondamentiEfluire rimanda da un
lato ad una musicalita ordinata e dall'altro stetwde la combinazione di termini che l'artista “raet
insieme” per finalita fonologiche e semantitfdl sistema di suoni deve riprodurre “the music of
what happens” e proporre una sincronia armoniosanplia tensione costante fra vita e “pure
language™®.

La consapevolezza del “poetry's covenant with lifiasce “by a reverence for the word as the

ratifying bond between the poet and the 'readguomterity”. Solo se sprigiona I'energia “released

by linguistic fission and fusion”, se mostra “thedyancy generated by cadence and tone and rhyme

149 Al tema del flusso, “sruth” in gaelico, Heanedita il componimento omonimo “Sruth”, un'altragigping stone”
nell'evoluzione artistica dell’Orfeo d'Irlanda.dbeta non traduce letteralmente il termine “srughgraltro mai
entrato a far parte del vocabolario ingles®, cerca di renderlo fonicamente giocando sullereswe con “rush”,
“truth”,“race” (“race” & termine polisemico che adle sia al popolo irlandese che alla rapidita detlerente).
L'acqua & qui fonte fisica e linguistica cui il p@eitorna per trarne I'energia necessaria ad réfire le asperita
della vita ed essere “fit for what comes”. La vitalsalvifica che scorre in “Sruth” si collega diegnente alla
“water imagery” delle poesie d'esordio. Le connimtaiz temporali, storiche e topografiche di questrota
anacronistica confermano la scioltezza dell'andémdese e celebrano questa caratteristica saldg¢fieetopografia
nazionale. Singolare l'introduzione del terminestdibills” che nasce dalla sovrapposizione di fraec@nglese e
gaelico, cfr. S.Heaney, “SruthElectric Light op. cit, p. 77.

150 Cfr. R.Brandegp. cit, p. 10 e S.Heane@rediting Poetryop. cit.

151 S.Heaney, “Current Unstated Assumptions aboetri?o Critical Inquiry 7, 1981, p. 650. Questa poetica rimanda
alle parole con le quali Coleridge esalto le dafiche di Wordsworth: “it was the union of deep Ifeg with
profound thought; the fine balance of truth in obBe, with the imaginative faculty in modifying éhobjects
observed”, S.T.ColeridgeBiographia Literarig vol. I, IV, p. 55. E proprio il tentativo di edilirare la verita
dell'osservazione con la facolta immaginativa pedificare la realtad osservata che definisegsl'di Heaney:
“Description is revelation”, S.Heaney, “Fosteraddbrth, Faber & Faber, London 1975, p. 66.
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and stanza”, la poesia puo definirsi “entirely ised™>2

Non paiono invece “pienamente realizzati” i testlld studentelncertus che un Heaney
maturo lapidariamente ritiene essere esempi di bling in verse [more] than dabbling int®, un
flusso quasi “virale” -Heaney parla di “chronic stipation” nell'editoriale diGorgon del 1961
“The Seductive Muse”-, di sperimentazioni metriah@mmagini sensuali evocative di luoghi e
situazioni familiari.

Seppur turbato da eventi apocalittici e catastinoéluttabili, il Lebensweltdell'infanzia,
diventando soggetto poetico e “personal helicontrasfigura e viene, se non pacificato, almeno
ricondotto ad una forma diquilibrium, “a placeless heaven rather than a heavenly pfdcdl”
“sacramental landscapé® della fattoria di Mossbawn appare in tutte le saetraddizioni gia nel
1959 in “Reaping in Heat®™, una breve composizione che qui riproduco nelfiodle dattiloscritto
conservato presso gli archivi della Queen's Unitxerdi Belfast. Nel rispetto della tecnica
mimetica che Heaney teorizza gia nel 1963, il commpento si apre con la rievocazione, ricca di

dettagli concreti, di un‘immagine rurale familiare

152 Cfr. S.Heaneygrediting Poetryop. cit

153 Heaney in D.O'Driscolbp. cit, p. 55. Un decennio piu tardi Heaney tracciaid $portrait of the artist as a young
man” definendo ancora i primi esperimenti “Dabblimgverses till they have become / A life”, S.Hean&he
Ministry of Fear”,North, op. cit, p. 58.

154 S.Heaney in R.Brandam. cit, p. 21; S.Heane¥inders Keeperop. cit.,p. 147.

155S.Heaneyreoccupationsop. cit, p. 135.

156 S.Heaney, “Reaping in Hea,17, 1959, p. 27. Nell'intervista con O’Driscoll Hegy ricorda le “hayfield scenes”
di un componimento giovanile dal titolo “Harvest &fe Non viene successivamente specificato se edisel a
“Reaping in Heat”, né sono state rinvenute altrexzieni di “Harvest Heat”, D.O’'Driscollpp. cit, p. 38. Oltre a
influenze classiche, sono rintracciabili echi deiteesia pastorale di Milton: “To hear the lark indgjs flight, /And
the mower whets his scythe, / And every shephdighis tale”, J.Milton L'Allegro, vv. 66-7.
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REAPING IN HE. 2T

o rexsleeedd
Avnd [redled

Lay rthe ficld, wander a figh-skhy s
Preslred
And pedicd

Carme the rasp of steel on stone,
For, stasfhing the drowsiness,

the mower was wwhetiing firs scythe .
Arnd the syveamores ficaved a slecpless sigh.
Close lrlls

Shrrrrrrered

f_.z}_,r.'n‘rff_r, ju_-rf_'fnu"f'ng trre rrrereL ey,
Iar£’s trills
Shiremecred

Dot thie ThHia brersig arr. I .ower
and dceeper and cooflcr sinPKs rnow
The svcamores shade, and naked shecaves
Are whiterring o the crmipry stuub6lc.

| primi due versi presentano i verbi “hushed” elldd” abbinati per affinita grammaticale,
fonica e semantica. “Hushed” e “lulled”, qui in filone aggettivale, connotano la campagna
silenziosa e tranquilla sotto il sole di mezzogamrL'allitterazione interna della laterale liquidia
in “lulled” sottolinea la condizione di torpore dehmpo che, indotto al silenzio da un simbolico
“hush”, quasi “cullato” dal ritmico rollio di una etodiosa ninna nanna, si abbandona al piacere di
un momento di riposanteiumbucolico come un bambino tra le braccia della madr

Alla prima coppia di verbi fa da contrappunto, pdiitterazione, un secondo abbinamento
verbale, quello di “pushed” e “pulled” ai versi 45 Mentre “hushed” e “lulled” evocano un
benefico intervento tranquillizzante -di natura maa divina- sulla campagna forse “agitata” da
qualche attivita nelle prime ore del mattino, “peghe “pulled” annunciano, seppur indirettamente,

la presenza dell'uomo. Sulle coppie di verbi cheorap “Reaping in Heat” Heaney si sofferma
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qualche anno piu tardi in “The Ministry of Feargramentando le prestazioni giovanili: “I tried to
write about the sycamores / And innovated a S@ehy rhyme / Withhushedand lulled full
chimes fopushedandpulled’ **".

Nella ricerca di un difficile equilibrio tra fed@ltal “patto ritmico” con il lettoré® e la
sostanziale “groundedness” della sua poetloaertus decide di comunicare attraverso scelte
metriche che non si limitano all'utilizzo di coneémi stilistiche, di schemi piu 0 meno riusciti di
suoni e ritmo. Si intravedono gia infatti in forrambrionale e forse naive, strategie formali intese
mediare fra poeta e pubblico, fra estetica e idee.

| versi che contengono le due coppie di verbi sambra Heaney non ancora simili ai
“polished sod[s]” della prima raccolta dove egkiasila metaforicamente le composizioni alle zolle
rivoltate dall'aratore, il ritmo pare “incertust,terreno della sua arte non ben coltivato coma sar
solo molto piu tardi, nel 1979, quando potra linente affermare: “my lea is deeply tilléef”
Sono, per lui, piuttosto esempi dei “curt cdt&ti un giovane poeta-zappatore che confessa la
propria inadeguatezza rispetto ai grandi maestmpdssato, il padre e il nonno, imbattibili neliér
dell'agricoltura, ma anche Virgilio e Yeats, genéguagliati. La scelta del termine “curt” non é
casuale se si considera la passione, forse vemnatasthlgia, per I'etimologia. Dal latincurtus
“curt” indica versi troncati, non semplicemente\bydensi quasi brutalmente mozzati al pari delle

zolle spezzate con movimenti risoluti e precisi ldayi e come le frasi essenziali ed efficaci

157 S.Heaney, “The Ministry of Fealorth, op. cit, p. 58.

158 J.Randall, “From the Archive: An Interview wieamus HeaneyPRloughsharesl8, 1979, p. 187. Per spiegare
l'uso di versi brevi o lunghi, Heaney sottolineankcessita di una sorta di implicito “contratto’hcib pubblico in
quanto le scelte metriche non sono mai esclusivemstilistiche, ma riflettono le intenzioni comuaiive, la
volonta di avere una voce piu 0 meno pubblica: “Shertness of a line constricts, in a sense, thadth of your
movement. Of course, a formal decision is nevectstriformal, | mean it's to do with some impulsitiing, some
instinctive sense of the pitch you want to maked Avith North andWintering Outl was burrowing inwards, and
those thin small quatrain poems, they're kind dfisdlor augers for turning in and they are narravd dong and
deep. Well, after those poems | wanted to turn tmugo out, and | wanted to pitch the voice outywés at once
formal but also emotional, a return to an openéeevand to a more—I| don’t want to say public—bumare social
voice. And the rhythmic contract of meter and iaoriéntameter and long line implies audiend&d., p. 175.

159 S.Heaney, “Glanmore SonnetField Work op. cit, p. 25

160 S.Heaney, “DiggingDeath of a Naturalistop. cit, p. 2.
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dell'oratoria ciceronianacurta sententia; curta sentiufit Con laridondanzadella locuzione “curt
cuts”, l'apprendista-poeta sottolinea la consamevioluncia, in “Reaping in Heat” e in altri testi
degli anni universitari, ai “controlled line-lengthnd steady rhythms” della lirica inglese
tradizionalé®.

Il verso intermedio, “lay the field, under a higkyssun”, da una collocazione spazio-
temporale allo scenario iniziale e configura unsaagio della memoria ricco di dettagli visivi e
uditivi con l'assonanza nel composto “high-sky"adlitterazione della sibilante in “sky” e “sui®.

Al suono dolce delle liquide in “lulled” e “lay” (v 2 e 3), segue l'asprezza della fricativa ingfas
“steel” e “stone” al verso 6. Il primo dei tre mailtabi riproduce in chiave onomatopeica il rumore
stridente del metallo sulla pietra, uno stridio aiterrompe il silenzio. La ripetizione della fricaa
alveolare /s/ abbinata alla plosiva /t/ confermedatiguita semantica e fonica dei due termini.

Entrambi descrivono materiali duri, freddi, inamitm in contrasto con la naturalita del campo
e del sole. E soprattutto in effetti sonori comesijiiche si realizza la corrispondenza mimetica tra
parole e significati.

Con “steel” e “stone” la presenza dell'uomo, apata dai verbi “pushed” e “pulled”, acquista
maggiore concretezza seppur solo attraverso un’gimeadal forte impatto uditivo. La densita dei
verbi nei versi 4, 5 e 6, con “pushed”, “pulledtame”, tutti in posizione enfatica incipit, come

quelli dei tre versi precedentiontribuisce alla riccéexturelinguistica che contraddistingue anche

161 Cic.,fin. 4, 36; or. 168.

162 J.D.Hall,.Seamus Heaney's Rhythmic Contrapt cit, p. 25.

163 Gli elementi naturali che popolano “Reaping akl sono quelli convenzionali della poesia bu@ligotto il sole
di mezzogiorno, piu consono al riposo che all'opitég chiede Licida a Simichida: “dove te ne vaimezzogiorno,
quando tra le spine / dorme anche la lucertolaadidelole / tra le tombe non fanno pazzi voli?”pteid. 7, 21-23.
Conviene evitare le ore piu calde, consiglia Milametrebbiatori, “fuggite il sonno del meriggio:a/ quell'ora
soprattutto dallo stelo si separa il grano. / Canisite a mietere quando si sveglia I'allodola, ihée€f quando va a
dormire, ma smettete nell'ora piu caldal’, 10, 48-51, trad. italiana a cura di B.M.Palumba&ta.In quest'ora &
meglio fare silenzio per non destare il colleriéo Ban, Teocritoid. 1, 15-18 Allo stesso modo un pastore latino,
Coridone, piange sul suo amore non corrisposimc etiam pecudes umbras et frigora captant, /cnvirides
etiam occultant spineta lacertos; / [...] at mecurnuegs, tua dum vestigia lustro, / sole sub ardepg8onant
arbusta cicadisVerg., €l. 2, 9-13. In “Reaping in Heat”, facendo lavordrsuo mietitore nonostante l'aria torrida,
Incertus trasgredisce apertamente il canone bucolico clie vepastori intrattenersi a vicenda intonando icant
amebei al riparo dalla calura sotto alberi frond@ii I'allodola dell'lrlanda moderna accompagnartio con il
suo canto. Si veda, a proposito dell'allodola, adamota 190.
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gli juvenilia'®®,

La causa dello stridore che ha turbato l'assolatmpagna “squarciandone” il sonno e
esplicitata ai versi 7 e 8: il mietitore, “mow&¥, stava affilando la sua falce. Il verbo onomatopei
“slash™® (v. 7), con le fricative /s/, alveolare, g, jpost-alveolare, riproduce il sibilo di una lama
che sfregia l'aria e rafforza la violenza brutake dl verbo “whet” e il sostantivo “mower”
confermano. Inoltre sia “slash” che “whet” compaadn aspetto durativo a sottolineare I'operosita
del contadino in quel particolare momento dellarmpba. L'attivita dell'uomo si svolge infatti
nell'ora piu impietosa, il mezzogiorno, sotto ilesallo zenith, in coincidenza con una pausa del
mondo naturale: la campagna immobile, immersa iehzo, I'erba “cullata” da un gradevole
rollio. All'otium del rus fa da contrappunto l'attivita dell'agricoltore clefidando la calura e

incurante dell'equilibrio che sta turbando, cordimel faticoso lavord’. Al pari di altri “farmers

164Cfr. H.VendlerSeamus Heaneldarvard University Press, Cambridge 1998, p. 9.

165 Il significato del sostantivo “mower” ha subitdtraverso i secoli, un‘evoluzione dettata da metai linguistici ed
economici. Mentre dal XIV al XIX secolo €& I“agemtoun”, dal 1852 indica l'oggetto meccanico, cfr.
http://dictionary.reference.com/browse/mower (uttimccesso: 20/09/2014). La figura quasi mitica “dedwer”
riappare in due raccolte successiveSeeing Thingslove parla con spiccato accento di Derry: “Goyelir father
| have mowed it clean as a new sixpence”, “Man Bog”, op. cit, p. 17 e inThe Spirit Leveldove in una
similitudine lirica i lavoranti divengono suonatadi arpache ritmicamente, con ampi, armoniosi movimenti,
avvicinano e allontano da sé lo strumento: “whenghes once hung all night in alder trees / and erswplayed
down scherzos on the blades, / Their arms likeib&fmrms, one drawing towards, / One sweepindtight rim
of the extreme”, “The Sharping Ston@p. cit.,p. 72. In quest'ultimo componimento confluiscordiviersi filoni
letterari e linguistici che hanno contribuito altamazione del poeta: inglese, irlandese e classiaccapacita di
mediare si connota dunque come la peculiarita daltaluzione matura quando il poeta, superata tiezea
iniziale, (evidente anche nell'uso dello pseudonimecertug, i sensi di colpa e le trappole di certo “binary
thinking”, si apre alla “world culture”, cfr. S.Heay, “Further Language'Studies in the Literary ImaginatioB0,
1997, p 8. La figura del mietitore compare in Mimiecl. 3, 42) dove Menalca descrive i personaggi disntie
due tazze di legno oggetto della contesa canorpatillelo fra attrezzi, armi e strumenti musidalila sua
comparsa nella letteratura occidentale nella sublsimilitudine che equipara la forza ed eleganzstugde
dell'eroe Odisseo ai movimenti di un artista: “conmeuomo, che é esperto della cetra e del cargenZa fatica
tende le corde sui bischeri nuovi, / fissando @& dstremi il budello ben torto di pecora, / cosizeesforzo tese il
grande arco, OdissedQdissea?l, 406-9 (trad. R.Calzecchi Onesti). Cosi nedduirzione di R.Lattimore: “But the
man skilled in all ways of contending, / satisfieglthe great bow’s look and heft, / like a musiciblke a harper,
when / with quiet hand upon his instrument / heandraetween his thumb and forefinger / a sweet nangsupon
a peg”, vv. 1185-1190. Disponibile sul sito httfemhive.org/details/odysseyhomerl2homegoog (ultamoesso:
21/10/2014).

166 Con la stessa connotazione di violenza il végtash” riappare in “The Grauballe ManQui Heaney descrive i
resti di un uomo mummificato che la torbiera ha ssomato consegnando all'osservatore una testinmmian
dell'efferatezza umana: “his slashed throat [...$lsa and dumped”, S.Heaney, “The Grauballe Milotth, op.
cit., pp. 28-9.

167 Le attivita agricole sono legate ai cicli naludal sole e delle stagioni, come ricorda Menalsaervando la scena
scolpita su una tazza di legriempora quae messor, quae curvus arator hab®erg.,ecl. 3, 42.
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and clayworkers and fishermen and duck shooférsl' “mower” € nella visione di Heaney un
genius locj un “avatar” degli abitanti preistorici che taimmaliano il poeta.

Opportuna qui una breve riflessione sul valore tédemnine “scythe”. Ho piu volte ribadito
guanto Heaney sia orgoglioso di provenire da umpestli contadini, gente dura, taciturna, adusa a
logoranti ritmi di lavoro anche in condizioni ogfif. Sono queste radici antropologiche e culturali
che il poeta rievoca con trasporto, riproponendessp I'atmosfera dell'infanzia nel microcosmo
rurale di Mossbawn. Castledawson e Toome non rapptano tuttavia uedenincorrotto, ma
“haven[s] of imagination”™, un habitat naturale potente, talvolta aggressivo, sempre iifage
“whose small imperfect limits would keep breakifg’Questamilieu & non soltanto familiare: con
i suoi “bastions of clay and must” costituisce la fonte primaria di un patrimoniochéssimo di
sensazioni, suoni, emozioni che trova il suo pieampimento nella poesia lirica solo grazie alla
“craft”, I'abilita linguistica dell'autore. E untiato antropologico quasi commemorativo a ispirare
giovanelncertusla celebrazione di una pratica agricola obsoletanon del tutto superata nelle
piccole fattorie di un‘lrlanda rurale ancora araaic

L'uso della falce a mano persiste per lungo temgmega Estyn Evans, nei piccoli
appezzamenti dove le macchine a motore avrebbéicotta di manovrd™. In “Reaping in Heat”

Heaney celebra indirettamente il duro lavoro dé&sglythesmen”, simboli di un mondo di tradizioni

rurali medievali ai limiti della magt&, ma persistenti nelle fattorie isolate del teriddriandese.

168 S.Heaney, “Place, Pastness, Poems: A Tripty@diinagundb8/69, 1986, p. 37.

169 Oltre a documentare le modalita di stipula deit@tti nelle tradizionali fiere del bestiame, yEsEvans delinea
alcune peculiarita caratteriali degli allevatolaidesi: “bargains are sealed in tight lipped si&nE. Estyn Evans,
op. cit, p. 260. Sono tratti, questi, che Heaney ricoaosel padre, anch'egli allevatore e commerciante di
bestiame.

170 S.Heaney, “Place, Pastness, Poems: A Triptygh'cit, p. 40.

171 S.Heaney, “PoemDeath of a Naturalistop. cit, p. 35.

1721bid., p. 35

173 Cfr. E. Estyn Evansp. cit, p. 155.

174 Continua Estyn Evans: “one suspects that coasenv was rooted in magic. [...] Both scythe and Isickre
personal possessions and their luck is personay #ne loaned with reluctance. When a sickle igdveed it
should not be passed directly from hand to handhretvn on the ground and then picked up. Thiseffelhich
applies to all pointed objects, may be explainedhgydanger of handling a sharp tool, for bad lisosften related
to bad practice”, E. Estyn Evaray. cit, p. 157. Il termine riappare in un componimenitotardo insieme ad altri
attrezzi che popolano il cottage di Glanmore, nutbeus amoenyscome nell'infanzia popolavano Mossbawn,
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Sono proprio gli ampi, abili movimenti dell'affilata, con le sue implicazioni di potenziale

violenza, a possedere un fascino che l'apprendstsa subisce e rinnova qui per I“audience in
posterity”. Una destrezza altra mosthacertus rispetto ai suoi avi che invece potrebbero
riconoscersi nell'accurato, documentale resoconkstyn Evans: “There was a special charm used
in sharpening. The sanded scytheboard [...] has ne@ngvay to the artificial stone, though hones
of natural stone, including the fossilized woodlafugh Neagh, are used localty?. Il verso 6
allude all'uso di un “whetstone”, un oggetto faaréi che Heaney ricorda di aver osservato con
“archeological tremor” quando da bambino scopre aassetto di vecchi utensili: “broken
whetstones [...] the worn down grains of the whetsto[...] suggested that these objects were
living some kind of afterlife”®. Questi cimeli non sono semplicemente arcaici. ®imdi un
“living but obliterated past”, essi nascondono mristquasi indecifrabili, “dormant energies”
percepite dapprima attraverso i sensi e successimanrivissute come “an atmosphere, a smell
almost, a quality of feeling. It brought you out gburself and close to yourself at once”.

L'immaginazione trascende l'esperienza sensibila &asfigura nell'epifanica scoperta di uno

spazio interior€’. Nei versi di “Reaping in Heat” risuona la ritualidi gesti quotidiani cui il poeta

“when the whole world was a farm that eked and ediyvS.Heaney, “Glanmore Revisited”, “The Co8eeing
Things op. cit., p. 34. Anche in Virgilio la falce & connotatagativamentemala vitis incidere falce novellaQui
Menalca si riferisce all'azione “maligna” dell’agzzo sulle viti novelle, Vergecl. 3, 11.

175 E. Estyn Evangp. cit, p. 156. Il tema dell'affilatura riappare in “TBdarping Stone The Spirit Levelpp. cit,
pp. 70-72. La pietra & pero trasfigurata in un ébabf black light”, un cimelio da abbandonare sulla di un
fiume affinché possa dare testimonianza di un telopt@no in cui i mietitori affilavano a mano levia delle falci.

176 S.Heaney, “Place, Pastness, Poems: A Triptygh'cit, p. 32. Da vero archeologo del linguaggio Heameyipera
un'accezione obsoleta del termine “grains”, da nidéesi qui come lama di un'arma, cfr. OED
http://www.oed.com/view/Entry/80509?rskey=MEO1uY &pét=2#eid (ultimo accesso: 15/11/2014). Anche per
Orazio i vocaboli del passato sono destinati a godenuova vitamulta renascentur quae iam cecidere cadentque
/ quae nunc sunt in honore vocabula, si volet psus, 70-1. Al pari degli elementi naturali, le parole
“invecchiano” e “muoiono” per essere sostituitelel@uove:verborum vetus interit aetas, / et iuvenum rituefta
modo nata vigentquars, 61-2.

177 S.Heaney,Place, Pastness, Poems: A Triptycbp. cit.,,p. 32. Heaney &€ un amante dei reperti archeolagiei
risalgono all'era mesolitica: “flint flakes, flispears and arrowheads were found in abundancevaFiey on the
River Bann during the drainage of the river in #ely part of the century”. Osservare le vestigih phssato
equivale ad essere trasportati “into a redemptiv®dnof openness and readiness”, attraversare fineoche
separa “instinctive apprehension from artistic edqree”. Per Heaney “pastness is [...] enablingid., pp. 37-8.
Gli attrezzi agricoli del passato sono parte detip@nio di ricordi che il poeta classifica comenteless”. La
sensazione di leggerezza che avverte non e chmiezipne della “freedom from gravity” gia sperintata in
un'epoca lontana nella fattoria paterna, M.Cavandgbamus Heaney Returningfournal of Modern Literature
22,1998p. 119.
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ha assistito con ammirazione e che ora puo deserd@l’interno, “from inside [...] as though he
were still living in the archaic culture he desesti’®, All'effetto cacofonico del verso 6 segue una
raffica di termini solidali, “slashing”, “mower”,Whetting” e “scythe” (vv. 7 e 8): tutti relativi al
campo semantico del tagliare. Nel frattempo i sicopaltro elemento naturale antropomorfizzato,
“risvegliati” dal torpore del mezzogiorno, emettomo sospiro insonA€. La scabrosita dei suoni,
confermata dall'allitterazione della /s/ al versp c®rrisponde alla brusca interruzione della

beatitudodi cui il lavoratore,“mower”, e responsabile. Sycqui I'*heavily accented consonantal
noise” di un accento, quello nord irlandese, d&fima Heaney stesso “clicking tongti@” una
lingua gutturale scandita da suoni consonantiaii gépttosto che da vocali arrotondéte

Durante gli anni universitatncertus ancora alla ricerca di un proprio timbro poetisicaffida
alle cadenze “energetic, angular, hard-edffédel dialetto nativo, quello che meglio puo tradurr
il suo Erlebnis

Altri agganci topografici concreti dtlabitat familiare nel verso 9 confermano l'interesse della
cultura locale e botanica anche da parte del pH®aney. Sono infatti soprattutto sicomori e faggi
a delimitare le fattorie e a fornire ombra agli anta (v. 17) anche negli “open fields”. Il sicomoro
osserva Estyn Evans, e apprezzato per il “densggfolthat] gives protection from the winds and

from the prying eyes of neighbout®’ Il sicomoro, come del resto ogni altro elemeraturale, ha

in Irlanda una connotazione paradivina. Una leggedel XVI secolo attribuisce al sicomoro il

178 H.VendlerSeamus Heanegp. cit, p. 18.

1791 sicomori, elementi distintivi della flora ifdese, ritornano in componimenti piu tardi: “vowatsd ideas bandied
free as the seed-pots blowing off our sycamoredte8ney, “The Ministry of Fear’North, op. cit, p. 58 e
“looking straight ahead / Out the window at sycaenwees leafing / And unleafing”, S.Heaney, “Fiefdvision”,
Seeing Thingop. cit, p. 4. E ancora “The sycamore speaks in sycafmone darkness”, “At bay, at one, at work,
at risk and sure. / Covert and pad. Oak, bay andrmsgre”, S.Heaney, “The Flight PatfThe Spirit Level, op. cit.,
pp. 27- 28. Nell'ultima raccolta: “the roof / Rattd with quick leaves off the sycamore”, S.Heariélad | not
been awake”Human Chain ed. italiana, trad. L.Guerneri, Mondadori, Mila@011, p. 6. | sicomori rimandano
sempre al “nesting ground” protettivo della fattoe delmilieu familiare cui il poeta, prima studente al St.
Columb's College, poi artista acclamato, pensamonutato affetto.

180 S.Heaney, “Follower'Death of a Naturalistop. cit, p. 12.

181 S.Heaneyreoccupationsop. cit, pp. 44-45.

1821bid., p. 45.

183 E.Estyn Evangp. cit, p. 111. Anche nelle zone costiere questo aléediffuso per la sua resistenza alle forti
raffiche dal mare, cfibid., p. 112.
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potere di proteggere il latte prodotto nelle fattadla presenze soprannaturali che ne minacciano
I'integrita. Non si tratta di un albero autoctor®y some pare, i coloni lo importarono dall’'Europa
meridionale per utilizzarne il legno nel “dry-coojpg, that is the manufacture of provision casks
and butter firkins, and the sycamore is an excelimod for turnery*®,

Il micro-habitat del giovane Seamus, con frassatimi, fonti e pozzi sacri rimanda alle
ambientazioni cantate da Teocrito, Virgilio e vexrterdai Celff°. La natura sembra poter resistere
opponendo con arcaica tenacia ai tentativi di @aone e interferenza dell'uomo un ritmo eracliteo
che si ripete uguale dalla preistoria. In “ReapingHeat” gli elementi, tutti antropomorfizzati,
reagiscono all'intrusione del contadino scuotendwosilemente daldtium indotto dalla calura: i
sicomori sospirano, il cinguettio dell'allodola ilta” e le vicine colline scintillano “liquidly” co
“shimmer” in anafora (vv. 10, 11, 12). | versi 18-feplicano la struttura dei versi 1-6: due versi
brevi intervallati da uno lungo a creare un ritnaw posi dire regolare. L'avverbio “liquidly” indica
simultaneita: nella “perfected vision” di Heaneydara, |'aria e gli elementi che le animano, mant
e uccelli sono percepiti sincronicamente e le immagscritte nella memoria fotografica del poeta
producono un incantevole effetto sinestetico.

Letimologia dell'avverbio “liquidly”, qui insolamente abbinato alle colline, ci riconduce al
latino: liquidus (all’origine chiaro, limpido) evoca uno stato dianquillita ed e proprio la
condizione irenica della natura ad essere sotwitnén antitesi al gesto violento e rumoroso
dell'uomo. Il mietitore, tuttavia, non é insenstbdl glamour della campagna, pare anzi incantato
dal brillio dei campi e dalle presenze sensuali phdecipano all'unisono alla scena in un corale
risveglio simpatetico. Nell'aria torrida e rarefattel mezzogiorno anche il canto dell'allodola crea

al pari delle colline, l'effetto ottico di un baiag tremolante. In una visione distorta e quasi

184 E.Estyn Evangp. cit.,p. 112.

185 Mentre in Teocritojd. 1, 66-71 Tirsi chiede alle muse delle sacre aadgi€Aci dove fossero mentre Dafni
soffriva, in Virgilio Melibeo invidia a Titiro la pssibilita di rimanere al fresco nella sua tenitéer flumina nota
et fontes sacrqd/erg.,ecl. 1, 51-52.
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allucinatoria, un elemento naturale, “close hilis"assimilato ad un essere animato, “l&fk'anche
grazie alla rima baciata “hills”/“trills”.

Tra le righe si intravedéncertus impegnato in un rapporto dialettico costante dosuo
ambiente d'origine, anche attraverso la fitta traihazioni e sensazioni che il componimento
intesse. Simbolicamente il mietitore rappresertia fioet's recognition of the immemorial nature of
work done in the family farnt®” che I'apprendista-poeta intende perpetuare cendearole.

Al pari degli altri lavoratori che appaiono nei copomimenti naturalistici d'esordio (“The
Thatcher”, “Churning Day”, “Blackberry Picking®), il falciatore non ha un'identita precisa. Allo
stesso modo il poeta sceglie di mantenere I'andnimali firmarsilncertus evitando cosi la facile
sovrapposizione trpersonapoetica e biografica.

Del resto “Reaping in Heat”, una “vignette” allaugghel, immortala in una sorta tdibleau
vivantesperienze comuni a tutti i giovani cresciuti iradattoria irlandese povera dove perdurano
rituali arcaici e gli uomini svolgono manualmentencfatica le attivita quotidiane secondo una
liturgia atavica.

Al lettore del 1959 non e ancora dato sapere gewane universitario proseguira la tradizione
agricola familiare che gia definisce il suo oriz@nspirituale anche piu della formazione
accademica. La Vendler, amica personale degli Heaiaeconta la carriera dell'artista come il
progressivo abbandono detbenswelta favore della scena letteraria internazioal& in effetti
innegabile che leggerne I'opera come espressionaalicultura provinciale rischia di distorcere |l

significato delle scelte formali e contenutisticbire a non cogliere I'essenza del linguaggio come

186 Rievocando la propria infanzia Heaney afferma @fpni uomo pensa a quell'’epoca come “somehoweimildle
of a space that is separate and a little sorrowiAtia perplessita dell'intervistatore Heaney replspiegando che,
letteralmente, “it's about seeing myself in a fielden | was small, looking up and listening to ik’laLe allodole,
continua il poeta, erano numerose ovunque in ldagdour non avendone la piena consapevolezzar fpmantic
soul responded to all that ardency”. Uno dei proomponimenti apprezzati da Heaney era dedicatoriprop
all'allodola. “The poem to the skylark (scritto Bay Lewis) [...] reminded me of how wide open | hddays
been to what the poem calls 'heaven's noon-widehesd, Heaney in D. O'Driscobp. cit, p. 31.

187 H.Vendlerpp. cit.,p. 13.

188 Anche nelle Bucoliche di Virgilio sono menzianaari mestieri connessi all’agricolturdrondator, ecl. 1, 57,
messararator, ecl 3, 42.

189 H.Vendler,The Music of What Happendarvard University Press, Cambridge 1989, p. 149.
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elemento cardine di tuttoopus Se da un lato Heaney si apre gradualmente dilisgi letterari
europei e americani, dall'altro ogni contatto vidifteato attraverso le affiliazioni locali. Gia gk
anni precedenti la laurea, il poeta, operando ge#asconsapevole, si sottrae al condizionamento
della poesia inglese e della cultura britannica pelorizzare il “lore” irlandese e il dialetto
dell'Ulster®°, L'analisi dei componimenti antecedenti la prinibbge (1966) mostra la volonta di
ispirarsi liberamente a tradizioni poetiche divezsslo apparentemente inconciliabili.

Quella che alcuni studiosi hanno stigmatizzato cérmaghness” nasce piuttosto dal rispetto
delle regole stilistiche inerenti la poesia gaelicadievale. E infatti durante il quinto anno al St.
Columb's che Heaney apprende, grazie alla lettetbopera di Daniel Corkery “The Hidden
Ireland”, le forme dell'arte gaelica. Il “pathostbé scenario” lo coinvolge in tal misura da indual
ritenersi “an heir to the Irish speakers in theiegpone of Eoghan Ruadh O Suilleabhéin's and
Aodhagan O Rathaille's audience in postefiy’Solo qualche anno piu tardi il poeta si allontana
dal metro gaelico, il “deibidhé®, verso di sette sillabe, dai generi e dalla fazetiei toponimi
gaelici (“dinnseanchas”) perche “he came incredgitm see in them a kind of moral imperative
that [...] he wants to feel free to resi8t’L'acquisizione di “theoretical baggage” non hadslui
alcuna “regulatory force” quando inizia a compoltéspirazione poetica nasce invece come una

sorta di flusso che deve scorrere “in your limbd @ints” e solo in un secondo momento viene

190 Alla fine degli anni cinquanta $lyllabusdella Queen's, e di ogni altra istituzione scadastlell'Ulster, prevedeva

solo autori inglesi, i docenti erano inglesi, ldtera irlandese non rientrava nelirriculum Heaney denuncia
l'anglocentrismo dell'istruzione e piu in generbdémosfera coloniale quando ricorda l'unico rifeento ad un
autore irlandese come “a short account of Yeatsly poetry given by Professor Peter Butter, arad tdonsisted of
a slightly negative lecture about the dreaminesgeats's early style”, cfr. S.Heaney, “Further Laage”,op. cit,
p. 7. Al dipartimento di inglese della Queen'sdels dei testi obbligatori “remained true to theditional English
university syllabus”. In un'intervista il professButter ammise che il contesto universitario erabpbilmente
parso al giovane Heaney “very much non-lrish”, &ftEskestad, “Negotiating the Canon: Regionalitgl dine
Impact of Education in Seamus Heaney's Poeftgigl 29, 1998, p. 9.

191 Heaney in D.O'Driscolgp. cit, p. 41.

192 1| “deibidhe” prevede la rima di un monosillabon un disillabo nel caso in cui quest'ultimo st@emtato sulla
sillaba non in rima. Alcuni esempi tratti dBweeney Astragono “hand’/“command”, “decree”/*be”, S.Heaney,
SweeneWstray 6, Faber & Faber, London 1984, pp. 4-5. Qui Heamspinge la tradizionale metrica inglese per
riappropriarsi delle forme convenzionali gaelicRer approfondimenti si veda C.McCartl8eamus Heaney and
Medieval PoetryBrewer, Cambridge 2008.

193 B.O'DonoghueSeamus Heaney and the Language of Poklayyester Wheatsheaf, Hemel Hempstead, 1994, pp.
18-19; cfr. anche D.J.Hall, “Rhyme in Seamus Hean&youp PoemsANQ17, 2004, pp. 55-60.
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sottoposto ad un consapevole, misurato “procesgumring [the] experiential fact with the cultural
and political pieties | grew up with*,

Torniamo alla parte conclusiva di “Reaping in Heat”

Lower
and deeper and cooler sinks now
The sycamores shade and naked sheaves
Are whitening on the empty stubble.

L'ultima terzina si concatena ai versi precederitragerso Enjambemente l'anomala
collocazione della prima parola, “Lower”, alla fidel verso 15. La dimensione temporale & mutata.
Se 1 primi quindici versi illustrano una scena gdieina in un passato imprecisato, quasi
atemporale, il componimento si chiude con uno stuaavvicinato agli effetti nel presente di
un‘attivitd conclusa. L'avverbio “now” (v. 16), ieme con i verbi coniugati in forma personale

“sinks” (v. 16) e “are whitening” (v. 18), spostafiattenzione per far confluire il passato in un

eterno presente e “incorporate[s] his past intognesent*®. Terminata la mietitufd, i covoni

194 Heaney in D.O'Driscolbp. cit, p. 41.

195 H.VendlerSeamus Heangwp. cit, p. 9.

196 Nel folclore irlandese la mietitura rappresemé@conta Estyn Evans, un momento di festa e dinoozione. La
famiglia si riunisce vestita nei suoi abiti migli@ segue il padre armato di falce fino al campagliato il primo
fascio, il grano viene immediatamente essiccatofgato, macinato e bollito per preparare la colagiaei
mietitori. “This ceremonial breakfast undoubtedhggerves archaic practices”. Un famoso detto dstid recita
“A bad shearer always gets a big rig and a bluokhaa sottolineare quanto la reputazione di untadimo dipenda
dall'affilatura dell'utensile e dalla destrezza comriesce a mantenere una linea retta. Il terraiméco “shearing”
per “reaping” indica che il raccolto deve essegdidato basso come la lana di una pecora nellauosalt/na stoppia
molta corta € infatti motivo di orgoglio. “Low aradean, cut it down to the living earth! Down withethead and up
with the tail”: queste sono le istruzioni fornitetaaccianti nella regione dei “Glens of Antrim”o@e in tutte le
attivita rurali condotte con metodi tradizionalmtisic and magic to ease the labour were part o$¢bae”. Si dice
che se i mietitori tagliano cantando ritmicameriteplpi risultano piu rapidi e precisi. Una credangopolare
riferisce, inoltre, che la punta di ogni stelo dago € vuota perche le fate dei campi se ne nutidntltra narra
che il mietitore piu fortunato & quello che lavgrartando un bambino sulla schiena. Questo gestpiziatorio
doveva essere noto alla famiglia Heaney se il padaesolito arare caricandosi il giovane Seamule sydalle:
“Sometimes he rode me on his back, / Dipping asidgito his plod”, S.Heaney, “FollowemDeath of a Naturalist
op. cit, p. 12. Anche intorno al covone esistono numeleggende popolari, riconducibili forse alle suenb&anze
umane. Un incantesimo, ad esempio, consiste ndiccare spilli nelle giunture degli steli. Dopodétviene
allestita una veglia funebre seguita dalla sepalithie annulla il maleficio. L'ultimo fascio di gmmimasto in
piedi, “cailleach” in gaelico, viene attorcigliatoforma di treccia per poi essere lanciato in artagliato al volo.
Segue un grido di trionfo. Il termine “cailleachfgwiene dall'antico gaelico “caillech”, velato, foa aggettivale di
“caille”, velo, a sua volta derivato dal latipallium (si veda il cap. “Il rito della sepoltura tra Gradlassica e
Irlanda moderna n. 70Alcune chiese della contea di Armagh sono decpramigrda Estyn Evans, con vecchi nodi
o fiocchi di paglia, gli “harvest knots”, simbolagani che la religione cattolica ha tollerato, EfEstyn Evansop.
cit., pp. 160-3. Heaney intitola un componimento ifitaa consuetudine contadina dell'intreccio di diligrano.
Qui il poeta offre un'mmagine nostalgica del pasllenziosamente intento a questa pratica. Il fiosgbisce poi
una metamorfosi: da oggetto tangibile a metafisiad-d'union tra presente e passato, “As you plaited the harves

237



vengono lasciati ad essiccare sulla nuda stoppigpracesso naturale rimarcato dall'utilizzo del
verbo “white” in aspetto durativo. L'inversione tsitiica ai versi 15, 16 e 17 da enfasi ai
comparativi bisillabici “lower”, “deeper”, “cooler{rima interna) che precedono soggetto, “the
sycamores shade”, e verbo, “sinks” (alliteraziomdadconsonante /s/). Nel tardo pomeriggio di
un'estate che volge alla fine le ombre si fannolymghe e la temperatura piu fresca: il ciclo étal
rigenerativo della natura non si arresta, si rij¢@tico come ogni giorno da tempo immemorabile,
del tutto indifferente alla presenza dell'uomole alie necessita.

Nelle analisi dei pochissimi studiosi che I'hanmesp in consideraziof& “Reaping in Heat”
viene sommariamente liquidato come un esercizidfrext verse” di origine anglosassone, con una
forte presenza di sonorita aspre alternate a cad@nzufonistiche (“close hills”, “shimmered”) e a
termini onomatopeici che rendono piu fluido il rdm

Alcuni decenni piu tardi, commentando su richiegéali intervistatori le scelte foniche e
stilistiche dell'esordio, Heaney ammette di avexdpetto “a down-turn, a clipping off” rispetto ad
un “lifting up”**®, nell'intento di dissociarsi dalla regolarita cenzionale della metrica inglese e
aggiunge di aver acquisito con il tempo maggiordaaia, mentre “in those days | thought some

meters were too folksy™.

bow / You implicated the mellow silence in you /iheat that does not rust / But brightens as ftégs twist by
twist / Into a knowable corona, / A throwaway lduset of straw”, S.Heaney, “The Harvest Bowigld Work,op.

cit., p. 50. La pratica dell'intrecciare fili d’erbagrano accomuna Irlanda rurale e mondo latino. Gomjinfatti
quando il pastore Coridone canta il suo amore pessh descrivendo i tributi che ninfe e naiadensno al
bellissimo giovanetum, casia atque aliis intexens spavibus herhisollia luteola pingit vaccinia calthayerg. ecl.

2, 49-50.

197In un contesto avverso I'uomo deve far leva, aigiodli Heaney, sulla propria capacita di resiseed rigenerarsi.
Questa & anche l'essenza del messaggio ai giovadersi in occasione dell'apertura dell'anno accace
all'universita del North Carolina: “getting starfd@eping going, getting started again, in art mnlife, it seems to
me this is the essential rhythm not only of achmest but of survival’”, Commencement Ceremony at the
University of North Carolina at Chapel Hill, May "2 1996. Disponibile sul sito:
http://www.ibiblio.org/ipa/poems/heaney/unc-commement.php (ultimo accesso: 10/17/2014). Il valore della
tenacia, della perseveranza ha come analogo tielésaciclicita dei processi naturali, dell'etemitorno.

198 Come gia accennato, poche righe dedicate aglly‘@oems” compaiono soltanto in M.ParkEne Making of the
Poet University of lowa Press, lowa City, 1993;Hart, Seamus Heaney. Poet of Contrary ProgressiSysacuse
University Press, Syracuse New York 19@BJHall, Seamus Heaney's Rhythmic Contré&a]grave Macmillan,
Houndmills, Basingstoke, 2009.

199 K.Miller, Seamus Heaney in Conversation with Karl MjlBetween the Lines, London 2000, p. 13

200 S.Heaney and R.Hass, “Sounding Lingse Art of Translating Poetty Occasional PapersBerkeley California,
Doreen B.Townsend Center for the Humanities, 2pp0,1-39.
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Non “pastiche”, dunque, bensi esempio paradimatito“deregulation” degli schemi
tradizionali, un esperimento e un risultato al eompo, se, come scrive il poeta nel 1963, “the poem
represents experiment and result; it acts as aWbith focuses intelligence on personal experience
and burnishes it into public aft®. Sono parole che efficacemente illustrano la getdieReaping
in Heat” come una lente che convoglia l'attenzign#a sfera delErlebnis poi trasfigurato in
chiave poetica. Il ricordo del giorno della mietéu al pari di qualunque altro “daily material”,
acquista valore solo allorche “concise verse fostringent rhyme patterns, clipped irony,
debunking intelligence, and the choice of a suégiérsona” gli danno vigore e consistéfiza
Riflettendoex postsulle sueperformancegiovanili, Heaney, come gia si e ricordato, noitaea

definirle esempi dell*amateur literature” di unogane epigono “dabbling and fiddling but not
really hitting the note®=.

Se troppotranchant suona il giudizio del poeta stesso, le valutazidello studioso Hart
sembrano segnate da certo pregiudizio di matriceo@salitica. Secondo questa lettura il mito
pastorale di Heaney avrebbe radici edipiche comgdicdall'educazione cattolica. Nello scontro tra
padre repressivo, Inghilterra, e madre succubendd, la posizione del poeta e, a giudizio di Hart,
politicamente ambigua e ambivalente in quanto kodene alla “Mother Ireland” &€ temperata
dalla gratitudine verso 'oppress®fe

E non solo. Insieme con l'elemento edipico introsealla tradizione pastorale, Heaney
avrebbe fatto propria la retorica di genere cowristeti “shady fields and sighing tre®s” Nel

caso di “Reaping in Heat” I'intenzione ldicertussarebbe quella di “mow down the 'drowsiness' of

a womblike pastoral Eden and all its seductiverigyin] a mood of wistful regref®.

201 Dall'articolo  “University Poet” pubblicato sullaivista Interest nel 1963, ora disponibile sul sito
http://eireidium.com/collection/exhibits/show/hegatub/universitypoefultimo accesso: 10/10/2014).

202 S.Heaney, “University PoetlInterest, op. cit.

203 Heaney in D.O'Driscolbp. cit, p. 51.

204 H.Hart,op. cit, p. 15.

205lbid., p. 16.

2061bid., p. 13.

239



Au contraire Heaney stesso, meglio di chiunque altro, ha ripetente dipinto il suo
omphaléscome “the realm of division”, luogo magico e intarole ma al tempo stesso segnato da
“lines of sectarian antagonism”, evidenti anche topionimi, perche “this side of the country was
redolent of the histories of its ownet¥’ Heaney mostra anche ndivertissementsiniversitari
I'inclinazione a celebrare il dinamismo della nataome, ripeto, una sorta di palinsesto, un “living
speech” in costante divenire nel quale 'uomo &scevitabilmente tracce, non sempre positive,
talvolta fonti di conflitti e fratture. E in questkettura” chelncertusmette alla prova le proprie doti
di sensibilita musicale e destrezza formale creapdsle che con l'umilta che lo contraddistingue
definira “some frail bucolic images foundered undee chainmail of the pastiche [...]; heavy-
handed clues to the whole craft’

Lo scenario familiare nasconde un “portent” dellgquhgiovane Seamus non é forse ancora
del tutto consapevole ma che piu tardi vorra s@partendo da percezioni sensoriali che vanno poi
tradotte in rappresentazioni simboliche, “You krtée portent in each setting®

La Vendler sostiene che i ricordi vanno collocati“mentally visualized settings so that the
mind's eye can learn to recall its own contentsi@aningful order™®. Sono elementi negativi quali
il rumore dell'affilatura a introdurre una nota stisante e disarmonica che mette a repentaglio
I'ordine e I'equilibrio dellcstatus quo

Ed é esattamente la ricercaedjuilibrium tra forze antitetiche, la campagna metaforicamnete
cullatavs il raschio stridente del metallo, a costituireclta del poeta che, raggiunta la maturita
artistica, superate le esitazioni dell“indecisianed yearning observét®, sapra cogliere in ogni

momento la pienezza di una “perfected vision”. Reaping in Heat” la scelta di un linguaggio

207 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 20.

208lbid., pp. 44-5.

209 S.Heaney, “Squarings”, “Setting xix@eeing Thingsop. cit, p. 73. Il poeta dichiara a piu riprese l'intema di
“dig around the roots of memory and throw up sorhéhe stuff that turned into images in the poemliude in
particolare ai ricordi d'infanzia, cfr. S.Heane$jxth Sense, Seventh Heaveap. cit

210 H.Vendler,The Breaking of StyléHarvard University Press, Cambridge, London 199%i2. La Vendler fa risalire
questa teoria ad una non meglio precisata fonsscimentale.

211 H.Vendler The Breaking of Style, op. cip, 21.
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precis@?, concreto ed evocativo, insieme con il tono seatitale, trasmettono l'amara
consapevolezza delle storture dell'ambiente ruredmmeno brbemnativo épacatum porta anzi i
segni di unvulnusinferto dall'uomo. Se “Reaping in Heat” contienela note antipastorali e rivela
una “inclination towards the vulnerable and thetable™", “Pastoral”, altro componimento mai
incluso in raccolta dopo la prima pubblicazione,strm nonostante il titolo, le caratteristiche
dell'elegia piuttosto che dell'idillio bucolico,rf® un triste canto al tramonto del genere pasfdtal
Pastoral

White bones that roving dogs had gnawed,

Lying scattered on the grazing

Like prehistoric flint tools, showed

The rock-bottom of living.

From soup-pots and brown roasting-pans

The sawed-up skeletons were cast

For scavengers to suck and cleanse

And drop there in the bleaching grass.

Cows with eyes as round as bowls

Chewed their rumbling cuds and stared

Into nowhere past the gulls

That keened above the cows'rgbemeyard®.
La prima quartina si apre con unimmagine macabossl bianchi spolpati e rosicchiati da
cani randagi, disseminati su un pascolo come aitegzaict*.
E una scena apocalittica che mette a nudo la czadéella vita: il desolante ciclo vita-morte

che si perpetua da tempo immemorabile fl louge che unisce preistoria, “prehistoric”, passato,

“had gnawed”, e presente narrativo, “show&dDall'immagine dell'arma letale, la falce, e dal

2121l linguaggio concreto e fortemente evocativottmen luce un talento eccezionale “of finding awnand
consummate phrase to evoke physical qualities”,exfr B.O'DonoghueThe Cambridge Companion to Seamus
Heaney Cambridge University Press, Cambridge 200908. 1

213 Cfr. B.O'Donoghueyp. cit, p. 109.

214 Cfr. H.Hartop. cit, pp. 17-8.

215 Cfr. ed. H.Pearsorgeamus Heaney: Poems and a Mepagic cit, p. 4. Il volumetto edito da Henry Pearson,
corredato da un'introduzione di Thomas Flanaganna prefazione dello stesso Heaney, raccoglie otto
componimenti mai pubblicati altrove e mai inclusila sillogi. “Pastoral” & composto da dodici vessddivisi in
tre quartine, una struttura che Heaney riprendd @1 nella sequenza “Squarings” all'internoS#ieing Things

216 Frequenti nelle bucoliche i riferimenti ai pdgcanche se mai con connotazioni altrettanto riegaSi veda a
questo proposito n. 58.

217 1l celebre paradigma orazianbpictura poesigars, 361) ci consente di apprezzare le analogie testttal” e “Et
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senso di minaccia che la lama affilata trasmettmatesto di “Reaping in Heat”, si passa qui ad una
scena ancora piu traumatica. | resti ossei cheanaaino il campo erboso testimoniano il perdurare
di pratiche di sopravvivenza che accomunano l'ugmmitivo ad un animale a caccia di cibo in
uno scenario di moderna desolazione. Nella prina¢edotta per la sussistenza, “the rock bottom of
living”, locuzione chiave intorno alla quale il tes costruito, I'essere umano € dominato da iistint
atavici e la sua vita, al pari di quella dei “rogidogs”, dipende dalla capacita, in parte innata in
parte indotta dalle circostanze, di adattarsi daiamamente ad umilieu ostile.

La similitudine al verso tre, “Like prehistoricrili tools”, assimila i resti delle mucche a reperti
archeologici, entrambi bianchi, entrambi sparsitetieno in maniera casuale. Come gia ricordato,
molti oggetti dell'era mesolitica furono rinvenutella valle del Bann quando il fiume venne
dragato. Sappiamo che per Heaney, assiduo freqaemi@d musei, in particolare |'UIster Museum
di Belfast, appassionato di archeologia e di aitichqueste reliquie hanno un foreppeal
evocativo in quanto documentano il legame indidstdura passato e presente.

Anche l'intensita drammatica della seconda strefévd dalla densita lessicale con cui il poeta
arricchisce di dettagli I'atmosfera spettrale dedia nella prima quartina. Le carcasse sono ancora
protagoniste: gli scheletri “mutilati” dei bovimidotti a pezzi con una sega, recuperati dai pentol
della minestra e dalle padelle per arrosti, venggettati ai cani che li abbandonano sull'erba dopo
averli succhiati e ripuliti. Il prato dove si comsa il pasto ferale pare sbiadito, quasi secco.

L'uso del verbo “bleach” nella locuzione “bleachiggass” carica I'immagine del prato

schiarito di una connotazione sinistra. “Bleachtlica infatti I'azione aggressiva di un agente

in Arcadia Ego”. Il sogno infranto di un'Arcadiarfetta e incontaminata, di uel doradodi eterna bellezza e
abbondanza, trova espressione pittorica nel dipieédizzato da Guercino intorno al 1618. Uscendainlditto
bosco, due pastosi imbattono in un teschio umano poggiato su un sepalc pietra che reca l'incisione “Et in
Arcadia Ego”. La didascalia sottintende che la morn risparmia nemmeno un luogo cosi idilliaco.tepo, dei
vermi, un moscone e una lucertola si nutrono dathi® in decomposizione. | due pastori osservanodaabra
scena con atteggiamenti differenti: uno é stupétadscoperta, l'altro &€ invece malinconico e rgsat come a
dichiarare l'evanescenza della bellezza terrendnevitabile destino di morte che attende ogni uorRer
approfondimenti cfr. http://galleriabarberini.beniculturali.it/index.pPip’'110/guercino-et-in-arcadia-
ego#sthash.c05Ga81t.dguitimo accesso: 20/11/2014).

242



chimico o, come in questo caso, naturale, che dlast e schiarisce in maniera irreversibile,
provocando l'essiccazione dell’erba. Nella catehimentare bovini — umani — saprofagi, i cani
“spazzini” rappresentano l'ultimo anello: a lorcegpno gli avanzi nel ciclo inevitabile di vita e
morte evidenziato anche dalla presenza, nellastssfa, di espliciti riferimenti a utensili pex |
cottura dei cibi, “soup-pots” e “brown roasting p&tf, qui simboli di mera sopravvivenza, accanto
a scheletri segati nel biancore generale che dasissa, erba e pietra.

Il linguaggio, semplice come dice anche la prevalestruttura paratattica, concreto ed
esplicito, rispecchia nella sua crudezza il pririplella “devotion to the concrete and the
condensed” che presiede a tutta la produzione gileva che il poeta non ha mai rinnegato: “I have
never turned my back on that kind of efféit”

Nella terza strofa I'occhio del poeta si spostacdahpo di carcasse ai bovini che ruminano
inconsapevoli fissando il vuoto con occhi ebethdiocome pall&. Intanto, nel “nowhere” che
avvolge lo spazio dove si compiono i rituali di sgvivenza, i gabbiani emettono grida sinistre,
presagi di morte, anzi lamemost eventufd. Di questa scena traumatica I'uomo non & protatgmni
se non indirettamente: la sua presenza e soltaotata nelle immagini dei “prehistoric flint too|s”

dei “soup-pots and brown roasting pans” e dei “shwe skeletons”. Mentre le strofe prima e terza

218 Esaminando i frammenti degli utensili rinvemegli scavi archeologici Estyn Evans ha ricostrii@eolversi della
societa irlandese dall'eta del bronzo al XX secblatto che le pentole in argilla fossero antieate utilizzate
anche come urne cinerarie testimonia la stretta&ssione tra vita e morte, commedia e tragediacgime visto
nel capitolo dedicato ai riti funebri). Questa spposizione, sostiene Estyn Evans, “is ever-prasethie mind of
the Irish countryman” e contribuisce élin drammatico di molte opere di autori anglo-irland@s recipienti di
bronzo subentrati a quelli di argilla furono attiib poteri magici. Ad esempio, si narrava che ps&o far si che
ogni invitato prendesse proprio il boccone di carhe gli spettava per rango. Non & un caso seasting-pans” di
“Pastoral” sono marroni: “the bulk of the earligstehistoric pots in Ireland are of plain brown khshed
earthenware”, copie fedeli dei prototipi in pelldraale dei pastori, cfr. E.Estyn Evaog. cit, pp.72-5.

219 Heaney in D.O'Driscollpp. cit, p. 37. L'influenza classica emerge anche nal&dtas dei termini con i quali
teorizzare urdictum poetico. “Condensed”, dal latimndensuscomposto dal prefisso intensicom e densus,
suggerisce la necessita che il linguaggio sia deng@gnante, concetto ribadito dal termine “corsgimn”, per il
quale si veda n. 222.

220 A proposito del regime alimentare degli irland&styn Evans narra che il consumo di carne en#tdio ai mesi
invernali. | contadini allevavano in particolare cobe da latte e utilizzavano la carne solo perastufSurplus
cattle were presumably killed at Martinmas antkesbhs 'marts”, cfr. E.Estyn Evam. cit, p. 82.

221 Virgilio anticipa la tecnica della “pathetic lEaty” mostrando come la natura tutta si raccolgapsiteticamente per
piangere la morte di DafnExtinctum Nymphae crudeli funere Daphnin / fleb@umts coryli, testes, et flumina,
Nymphis) [...] Daphni, tuum Poenos etiam ingemuisseés / interitum montesque feri silvaeque loquuiverg.,
ecl. 5, 20-25.
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sono incentrate su animali, cani nella prima e hiavella terza, la seconda, pur focalizzandosiisugl|
effetti piuttosto che sull'azione stessa, allud@ pleparazione di un pasto e all'atto di gettaerra
| resti ossei. L'attenzione non e mai distolta'ei@inento cardine intorno al quale, ripeto, ruata |
composizione, “the rock-bottom of living”. Si natioltre la rispondenza di “white bones” incipit
con “green boneyards” in clausola. Il componimemauno sviluppo circolare: agli ossi bianchi del
primo verso si aggiungono progressivamente dettiiglita quotidiana arcaica e presente fino a
ritornare nell'ultimo verso all'immagine di apegur

Nulla di innaturale mostra la situazione descritaltanto un quadro paradigmatico del
perpetuum mobilel'uomo si inserisce nel ciclo vitale senza tudadiventarne ideus ex machina
non interviene qui nelle vesti di contadino-“mowedme in “Reaping in Heat”, o allevatore. Le
attivita umane non costituiscono il soggetto paetiella composizione, lo sono piuttosto le loro
conseguenze, come testimonia la trama di partpagsati e aggettivi verbali, “scattered”, sawed-
up” e “cast” in modalita passiva. La densita leasticnasce dalla quasi maniacale attenzione alle
scelte linguistiche e foniche che connotano aneherbduzione degli anni universitari. Tanto
consapevole e la volonta di impiegare un linguaggitemente evocativo, capace di indurre “a
kind of aural gooseflesh”, che il giovane Seamudearizza in un componimento del 1960,

indirizzato a se stesso. Vale la pena riportari igtegralmente.

Lines to Myself

In poetry | wish you would

Avoid the lilting platitude

Give us poems humped and strong,

Laced tight on thongs and song

Poems that explode in silence

Without forcing without violence

Whose music is strong and clear and good
Like a saw zooming in seasoned wood
You should attempt concrete compression,
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Half-guessing, half-expressith

| versi di questars poeticasanciscono la centralita degli effetti sonwdx et praetera nihit?,

e del ritmo. Heaney recupera il concetto eliotidntauditory imagination”, enfatizzando in questo
modo la dimensione orale della poesia, il suo esskr la musique avant toute cho$g”

“Lines to Myself” propone per la prima volta limigiae della sega che taglia legno
producendo non un rumore bensi una musica cheuséppe e intensa, € connotata positivamente
dall'aggettivo “good”. In “Pastoral”, al contrarigli scheletri segati evocano la scena dabattoir,
luogo naturalmente destinato ad atti di raccape violenza. Per paradosso il contesto in
apparenza innocente di pascoli, pasti preparatimeersti ruminanti, “the grazing”, “soup-pots”,
“cows [...] chewed their rumbling cuds”, caricato whlenze inaspettatamente negative, diventa
teatro innaturale di morte.

Anche in “Lines to Myself” il rumore ritmico del gare risponde ad esigenze musicali piu che
semantiche: richiama infatti sonorita forti e ckiathe interrompono il silenzio senza tuttavia
rimandare a gesti aggressivi, “without forcing, heitit violence”. E ancora “You shoulttempt
concrete compression”, prescrilrecertus auspicando versi che siano in ugual misura ailuesd
espliciti, “ half-guessing, half-expression”.

“Reaping in Heat” e “Pastoral”, nel pieno rispettel dictum sancito dall'apprendista poeta,
scaturiscono da un “nascent feeling for languagegiiage as sounds, as a vehicle for emotional

expressiont”. Null'altro che “words worked and welded”, scrivgiovane Seamus nel 1961, sono

222 “Lines to Myself” compare nel volume di sadtjeoccupation® viene citato nell'intervista con D.O'DriscolluiQ
Heaney rivela che il componimento apparve nel 198 rivista studentesdaorgoncon un errore di stampa. La
parola “compression” era sostituita da “expressidi&aney commenta con disincantata amarezza @i el
stampa o di grafia (ad esempio “Sheamus” invec&edamus”), frequenti a quell'epoca sui giornaltdrhici che
citavano nomi irlandesi. Non si tratta di banalsattenzione, ma delle conseguenze della coloniazazi‘a nice
example of the reminders of their non-quitenesspkaple from a nationalist background were isswigl in those
days, entirely unconsciously and entirely effectiedr. D.O'Driscoll, op. cit, p. 37. Per il testo si veda
Preoccupations, op. citp. 46. Con il termine “compressiomial latino comprimo,composto dicum e premo,
Heaney esplicita la necessita di concentrazionbakere concettualecémpressio rerumdensita di idee, Cidyr.
29). Si veda anche n. 219.

223 S.HeanegyPreoccupations, op. cifp. 46

2241bid., p. 82.

225 S.Heaney The Seductive MuseGorgon,Hilary Term, 1961, pp. 5-6.
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le poesie e dalle parole come unita foniche deltiy@tere seduttivo, incantatorio di quest'arte.
L'innamoramento che Heaney descrive riferendossuai esordi, “I was in love with words
themselves”, ha radici lontane. Risale infatti &cpre con il quale il piccolo Seamus ascoltava
rapito la madre recitare litanie in latino, “affsxand suffixes, and Latin roots”, le note armoniese
suadenti di una “verbal musié® che si sedimenta nella memoria e forma una sorsalustratum
linguistico. Gli esperimenti universitari, che giembrano tanto fallimentari da indurlo ad
abbandonare il genere e ad autodefinirsi “an ex’pgeno, dice lui stesso, soltanto “Turns of
phrase and runs of rhyth@", mere imitazioni, sequenze di immagini sollecitai@ potere
seduttivo di urbon motpiuttosto che da reali esperienze intellettualirmgve.

Il giudizio pare troppo severo anche per i “tris¢qes”. La struttura di “Reaping in Heat”,
frutto di scelte consapevoli e anticonvenzionalgseginata da una metrica “gnarled non-standard”
che insieme con una musicalita singolare, un ‘flisive gait”, contribuisce, come osserva Hall,
alla costruzione di un‘identita poetica unica. Rastoral” Heaney consolida un nuovo ritmo e una
densita lessicale intessuta di note tragiche, ctipe troveranno espressione matura molto piu tardi
nella sillogeElectric Light del 2001. Le ossa sparse sul pascolo anticipatattiim “beads and
vertebrae in the Derry ground® cosi come i “prehistoric flint tools” echeggianei “dirt-tracked
flint and fissure of her nail” nel medesimo compuoento. Accogliendo resti umani ed animali, la
terra di Derry si trasforma metonimicamente nelEmoria storica e individuale, preziossservoir

cui attingere.

226 S.HeanegyPreoccupations, op. cifp. 45 Piu tardi Heaney dara alle parole un valore anomggiore, definendole
“the edge of consciousness”, cfr. intervista raoliidda del 14 novembre 2008 disponibile sul sito
http://www.bbc.co.uk/programmes/b00f9gg4 (ultimeesso: 21/04/2014).

227 S.HeaneyThe Seductive Muse”, op. citp. 5. Qui dichiara di voler abbandonare la poesiavore della prosa e
della saggistica. Per farlo dovra resistere ala(zione della musa”. Il poeta non perde occasp@nesminuire le
sue prestazioni giovanili. Afferma infatti di aveubblicato prima della laurea “one or two poems [bui that was
all in a spirit of pastiche, with no risk involveddr one's self-respect”, S.Heaney, “Preface”, in lddPearson,
Seamus Heaney: Poems and a Mepoqir cit, p. xviii.

228 S.Heaney, “Electric LightElectric Light op. cit, p. 81. AncheNorth contiene riferimenti a reperti archeologici
che nell'immaginazione del poeta assumono sembidinzssti ossei e danno il via ad un'indagine sologa di un
passato familiare e storico: “I [...] saw / A worlae¢é of balanced stones, / Querns piled like veabf The
marrow crushed to grounds”, S.Heaney, “Beldefgtrth, op. cit, p. 5; “And now we reach in / for shards of
vertebrae, / the ribs of hurdle”, S.Heaney, “Vikingblin: Trial Pieces”North, op. cit, p. 13.
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Nei componimenti giovanili Heaney sperimenta il gedell'infanzia trascorsa nella campagna
di Derry negli anni quaranta per riproporlo ponianiera ciclica attraverso i ricordi, in un “jougne
back into the heartland of the ordina®}’ Non microcosmo edenico tecusdi perfetta armonia tra
elementi naturali e presenza umana, I'ambientderérdipinto con concretezza anche nellances
pitl cupé®. Sensazioni di paura e disagio si insinuano irligtlee solo apparentemente sono idilli.
Come osserva Johnston, le opere giovanili “dweltusal violence and the country attitude towards
death®, infatti in “Reaping in Heat” un comune attrezzgrieolo, la falce, assume valenze
simboliche ed evoca atti di violenza brutale. “Beat si apre con I'immagine terrificante di ossi

erosi, mentre il titolo evoca scenari bucolici dtatta purezZ®. Sono queste tinte macabre a

229 S.Heaney, “The Journey Bacl8eeing Thingsop. cit, p. 9. La capacita di rivisitare i luoghi sacgllinfanzia
senza derive nostalgiche e di filtrarli attravel@dweightlessness of the child's imagination” gitfoggi una delle
qualita di Heaney piu apprezzate, M.Tyler, “In Maiam: Seamus Heaneljterary Matters6, 2013, p. 13.

230 Heaney é del tutto consapevole, sostiene lal®enche nel mondo naturale “perfection is not immlate but
maculate”, H.VendlefThe Breaking of Stylep. cit, p. 51.

231 D.Johnston, “Violence in Seamus Heaney's Pqaip/’cit, p. 114.

232 Hart scrive che “Pastoral” € un componimentondmbasta dove Heaney decostruisce il modello beaoli
tradizionale prima di procedere all'elaborazioneudi mito pastorale innovativo e personale. Questelétal
poem” verra scartato, come uno degli ossi, madlesempio “would lead to the grimly realistic paats of Death
of a Naturalist, cfr. H.Hart, op. cit, pp. 17-8. Da questa affermazione di Hart si [paiizzare che, sebbene
pubblicato nel 1982, “Pastoral” sia stato compgstiona di Death of a Naturalistdunque all'inizio degli anni
sessanta. Si tratta soltanto di una deduzione datento che Heaney sembra non aver mai citato “Rdstwelle
innumerevoli interviste e letture pubbliche alleatje stato invitato. Qualche osservazione sultzdpeione della
seconda meta degli anni settanta pud suffragarstajupotesi. Prima del 1982 Heaney ha pubblicabguz
raccolte, anche se afferma di considerare le pdomtro un solo libro (S.Heaney in J.Haffendeigwpoints:
Poets in Conversatigriraber & Faber, London 1981, p. 64). Nell'ultinzatp della seconda sezioneNtirth (1975,
la quarta silloge secondo la cronologia) si avvestée avvisaglie di un cambiamento nel tentativoaderire
maggiormente alla situazione nord irlandese antthevarso I'esplorazione una nuova scrittura paetsome kind
of declarative voice”. Nell'intervista con Haffemdéleaney riconosce che nelle prime sillogi la saoeevé stata
“inward musing, entranced at its best” e si proptinemaster a voice that could talk as well as mfo ia trance”,
ibid. p. 70. Qualche anno piu tardi il poeta maturadeonta di rispettare la sua identita culturalezsetuttavia
trascurare il contesto storico e politico conterapeo, cfr. S.Heaney, “Envies and Identificationanf2 and the
Modern Poet” Irish University Reviewl5, 1985, p. 19. A questo punto la “declarative&bsi rivela insufficiente
per il nuovo obiettivo di “continue, hold, dispalppease”, S.Heaney, “Glanmore Sonnet&il|d Work op. cit, p.
26. Nel 1979Field Work realizza pienamente questa svolta. Superato divante unico degli esordi (incluso
“Pastoral”), si leva qui una molteplicita di vodtraverso un esteso utilizzo della forma dialogi8ebbene Heaney
si sia trasferito a Wicklow nel 1972, il peso emotdella situazione nord irlandese si fa sempreimqtailerabile
fino a scatenare forti reazioni che il poeta esprimversi: “And was angry that my trust would mepose / In the
clear light, like poetry or freedom / Leaning imfin sea. | ate the day / Deliberately, that its taMight quicken
me all into verb, pure verb”, “OystersField Work op. cit, p. 3. Lasciando Belfast si sottrae al ruolo dit@eoce
della minoranza cattolica, ma non puo ignorarenfliti che dividono la sua patria. “Oysters” € dwre seguito da
“Triptych”, un gruppo di tre componimenti incenirati “Troubles” (la stessa silloge & suddivisatri@ sezioni,
come lo saranno p@tation Islande The Haw Lanterhdove i protagonisti sono luoghi e persone condsan
Ulster. In “After a Killing” Heaney soffre per ilu® paese: “who's sorry for our trouble?” e in “Sitglla domanda
drammatica “What will become of us?” (“Sibyl"Field Work op. cit, p. 5), la profetessa risponde indicando nel
perdono l'unica via per evitare una pericolosagsgjone verso la ferinita. Nonostante i “comfodlasises” degli
elicotteri militari che pattugliano il cielo nordlandese, Heaney confida nella rigenerazione dalia isola.
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sostanziare la poetica di Heaney e a consentirgvilare gli stereotipi sentimentali che i ricordi
rurali potrebbero indurre. Nonostante si sia alloato, ancora bambino, dalla comunita degli avi
per studiare in cittd, come egli stesso ama so#ale, “at the age of twelve | was to be translated
from the earth of physical labour to the heavereddication® Heaney non dimentica le radici
contadine ma ne fa flocus della sua poetica. Sensibile falsson della lingua e determinato a
costruire una propria impronta poetica, nggkenilia e fino aDeath of a Naturalist Heaney
intenderebbe prendere posizione, a giudizio di s contro la comune “farmyard barbarity and
the violence of naturé™,

Pare invece piu verosimile che l'intento sia qudllmostrare la natura non come wmcum un
monolite uniforme, bensi come un'entita in costatiteenire, dove ferocia, generosita, morte,
rigenerazione, seppur nella contraddizione, camsist‘hung in the scales / with beauty and

atrocity™.

L'esergo di “The Strand at Lough Beg” dal Purgatali Dante sembra riferirsi all'intera Irlanda afen si riduce,
tuttavia, a terreno di scontro, ma si trasfigurduiogo di suoni armoniosi, “the mud-flowers of @ieil / And the
immortelles of perfect pitch”. Ifrield Work“the music of what happens” (“SondFjeld Work, op. cit.p. 48) &€ una
polifonia di rumori terrificanti e canzoni popoladi carri armati e note della “Ulster Orchestraisieme con
cinguettii e rumori rassicuranti degli artigiani lavoro. Affiora dunque nella silloge del 1979 d¢a sviluppata
appieno negli anni novanta e ancora del tutto &ssalilepoca dDeath of a Naturalistche la poesia libera e
responsabile possa attivare un processo di cgiarsbnale e collettiva. La conferma dhield Work segna un
nuovo inizio e testimoniato anche da “SeptembergSohe apre con il celebre verso dantesco “in tiddfa of the
way” per poi suggerire che la permanenza nella geesthool” di Glanmore sta per terminare, “And Iit&sarly
over, our four years in the hedge-school”, “Septentong”, Field Work, op. cit.p. 35. La terza parte della silloge
dove Heaney celebra il valore dell'amore matrimienefamiliare dimostra cheield Worknon affronta soltanto
temi tragici (odio, violenza, ritorsioni, vendettapa insiste sui lati positivi della natura umatiapenultimo
componimento, “The Harvest Bow”, esplora i possitebami fra arte e pace attraverso il motto di €uwy
Patmore che Heaney illustra in un‘intervista condRBrandes. Ne riporto un passo emblematico: “Nttandow
turbulent, apocalyptic, vehement or destructivés amtibject is or that which is contained with ad, matter how
unpeaceful the thing previous to art is -once & been addressed and brought into a conditiondcafkeit is, if not
pacified, brought into equilibrium. For a momene tharallelogram of forces is just held. The minater art,
everything breaks out again. Art is an image. has a solution to reality”, S.Heaney in R.Brandags, cit, p. 21.
Heaney conferma l'avvenuta svolta dopo la compasézdiNorth quando emerge ineludibile la necessita di “plain-
speaking lines” nella quali utilizza “the line-bkemore as a pacer, a timer [...] | think you get lengreath and
more sustained syntax Feld Work S.Heaney in H.Thomag$alking with PoetsHandsel Books, New York 2002.

233 Cfr. ed. E.Broadbridgé&radio Interview with Seamus Hean&kolaradioen 1977, Copenhagen, Danmarks Radio
1977, pp. 5-16. Dall'incrocio tra radici rurali etlure ha origine la sua poesia: “I began as a wben my roots
were crossed with my reading”, S.Hean@geoccupations, op. cip. 37. L'affermazione chiarisce il sovrapporsi di
reminiscenze classiche e native in molte operdetrquali le piu celebrate sono le eglogheEtkctric Light il
poemetto “Mycenae Lookout” e le traduzioni dafieide

234 D.Johnstomp. cit, p. 114.

235 S.Heaney, “The Grauballe MaMNorth, op. cit, p. 29.
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Nella memoria del poeta la natura irlandese noraeiintuogo dellbtium, bensi della fatica,
talvolta vana, di addomesticare un ambiente poddefeeon le nude mani o servendosi di utensili
obsoleti. L'intimita con la terra, osserva Fintaiddle, insieme con la consapevolezza degli sforzi
necessari per renderla produttivas one source of Heaney’s uncanny ability to trangcthe
clichés of rural nostalgid®.

La forza espressiva e la fisicita delle immagimtemute in “Reaping in Heat” e in “Pastoral”
nascono dunque dalla conoscenza direttarailin tutte le sue implicazioni e dalla volonta di
mettere a nudo la sua essenza, “the rock-bottontiviofg”. 1| mondo raffigurato in questi
componimenti € arcaico e gli utensili, insieme ¢®mttivita rappresentate, stavano gia, negli anni
quaranta, diventando obsoleti: aratri trainati devadli, divinatori che fanno emergere fonti
sotterranee, artigiani che costruiscono tetti camne di fiume, sarti itineraiti (in “The Thatcher,
“The Diviner”, “Follower”, “At Banagher”, “The Pitcfork”, “Churning Day”, “Blackberry
Picking”). Nel sonetto “The Seed Cutters” é Hearstgsso a confermare l'analogia, qui gia
sottolineata, tra le immagini di un'lrlanda preusttiale e quelle del pittore secentesco Brueghel:
“They seem hundreds of years away. Brueghel, /llYkobw them if | can get them tru&®
L'infanzia nella contea rurale di Derry non fu aatm soltanto dalla presenza rassicurante di
animali domestici e sicomori, ma anche da queluigtante di carri armati, aerei da guerra e
pattuglie che popolavano il mondo oltre la fattoligpaesaggio stesso di Derry, regione dal nome
intrinsecamente idillico come dice la derivazional djaelico “doire”, quercia, € saturo di
implicazioni politiche.

Mossbawn, come ho gia osservato, sorge tra sintbotiulture opposte. Da una parte il

villaggio di Toome, celebrato nelle ballate nazisteehe come il luogo dove un noto rivoltoso fu

236 F.O'Toole, “Poet beyond Borders"New York Times 4th March 1999, disponible sul sito
http://www.nybooks.com/articles/archives/1999/maff®et-beyond-bordergultimo accesso: 29/10/2015).

237 In irlandese esiste un termine specifico peicare il lavoratore itinerante: “spalpeen” dal ge@l“spailpin”, cfr.
S.0 Suilleabhainrish Wake Amusementslercier Press, Dublin 1999, p. 65.

238 S.Heaney, “The Seed Cuttensgrth, op. cit, p. XI.
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giustiziato nel 1798: “For young Roddy McCorley gde die on the bridge of Toome tod&y”
Dall'altra parte si estende invece Moyola Parkpraprieta dei Chichester-Clark, una delle

famiglie dell*establishment” protestante unionistatoponimi stessi, un misto di etimologie
scozzesi, irlandesi e inglesi, sono il prodottd'id@sincrasia culturale che questi territori hann
manifestato nel corso dei secoli, come queste @aplegano efficacementédn the names of its
fields and townlands, in their mixture of Scots dnish and English etymologies, this side of the
country was redolent of the histories of its owh&fsIn una geografia fortemente politicizzata
come quella nord irlandese, dove ogni lembo diatérrconteso da gruppi belligeranti, il mondo
naturale non puo essere intésat courtcome uno spazio di pura contemplazione e di fedelata
nella perfezione della natura. La contemplazionmamtica alla maniera di Wordsworth é resa
impossibile dal susseguirsi di eventi storico-pailitdi ineludibile gravita, dalla tensione tra
“demesne”, la proprieta inglese, fortificata e icegsibile e “bog”, la palude irlandese, misteriesa
incolta. In un poeta le pressioni del mondo estesintaducono, come pare owvio, in ponderate
scelte linguistiche. E la terra stessa dunque gdistare una voce, talvolta gutturale, in altriicas
melodiosa fino a tradursi in una poesia dove lesooanti incarnano le proprieta terriere dei
protestanti, mentre le vocali sono i fiumi esondéatia ribellione cattolici”.

Dal 1959, quando le questioni politiche sono angoodondamente sepolte sotto la superficie,
Heaney va alla ricerca di un delicato equilibria ensualita e razionalita. Parole come “hushed”,
“lulled”, “shimmered”, “sigh” di “Reaping in Heat’suggeriscono da un lato intense percezioni
sensoriali e dall'altro evocano il piacere intéllate della contemplazione, la tendenza a perseguir

I'equilibrio tra fisicita e psiche, visibile e irsibile (quello che qualche studioso ha stigmatzzat

come un atteggiamento esitante e invece un teatatimsapevole di conciliazione).

239 L'antica ballata che contiene questi versi & ngg nota canzone popolare. Disponibile sul lsitp://www.ireland-
information.com/irishmusic/roddymccorley.shtfnltimo accesso: 04/11/2014)

240 S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 20.

241 “But now our river tongues must rise / From itk deep in native haunts / To flood, with vowedliembrace,
demesnes stalked out in consonants”, S.Heaney, é¥ Rong”,Wintering Out Faber & Faber, London 1972, p.
23.
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La spiegazione piu efficace dell'importanza deblual'origine e fornita da Heaney stesso in
un saggio dove commentadEbute la successiva evoluzione poetica di Kavanagh, dei suoi
maestri irlandesi. Le parole risultano particolanteeinteressanti perché il poeta ha seguito Isstes
percorso di Kavanagh dall'Ulster a Dublino, da pitaola, remota fattoria al successo accademico.

“The experienced physical reality of rural lifefhisga Heaney, “imposes itself upon the poet's
consciousness so that he necessarily composeslhihisgoetry identity, and his poems in relation
to the encircling horizon of given experient&” Impossibile per un giovane artista non trarre
ispirazione direttamente dalle esperienze vissabehe quando queste sono limitate ai confini
ristretti di una comunita rurale. Ecco dunque chedrimonia della mietitura diventa argomento
poetico nei suoi dettagli piu positivi, “Hushed hd\ lulled / Lay the field”, “Close hills /
Shimmered”, “Lark’s trills / Shimmered”, e in gligdiu cupi, “Came the rasp of steel on stone”,
“slashing the drowsiness”, “the mower was whettimgyscythe”.

Solo piu tardi Heaney preferira concentrarsi suspggi metafisici piuttosto che fisici, spazi
non geografici ma mentali che hanno perduto il Istatus “as background, as documentary
geography”, ma continuano ad esistere “as transfdjimages, sites where the mind projects its
own force®®, Si delinea in questo modo il “country of the niindna geografia ispirata ai luoghi
familiari dell'infanzia rivissuti in eta matura @verso i ricordi ed espressione di un “sense of
place” tutto irlandese.

A testimonianza dell'evoluzione dal realismo mimetiallimmaginazione visionaria, Si
consideri il rapporto fra “Reaping in Heat” (1959)a sequenza “Clearances” (1987). Se i sicomori,
il sole, le colline sono presenze concrete nellas@odel 1959, il castagno di “Clearances” si
tramuta, nell'immaginazione poetica, in “a brigbtvhere, / A soul ramifying and forever / Silent,

beyond silence listened féf*. Il profondo radicamento nébcus d'origine, gia inevitabilmente

242 S.Heaneyinders Keeperp. cit, p. 148.
243lbid., p. 148.
244 S.Heaney, “Clearances &he Haw Lanterped. italiana, trad. F.R.Paci, Guanda, Parma 1$384.
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carico di valenza politica in un territorio contegaale il Nord Irlanda, viene tramutato in un'idka
pura possibilita, di apertura, di poesia, “whergat&e ions in the open air are poetry to A"
Falce, erpice, forcone: attrezzi cpar excellencancarnano la dimensione anti-idillica dels,
vengono sottratti allo spazio limitato della rutalie rappresentati, come €& nel caso di “The
Pitchfork™*®, in una dimensione cosmica in cui vuoto, lucegersilo si compenetrano.a
metamorfosi si compie quando il poeta individua 8pazio per l'immaginazione ed esorta l'uomo,
anche i suoi conterranei, a non sentirsi prigionédruna realta claustrofobica e conflittuale.
Sebbene le scene di violenza degglienilia sembrino anticipare gli eventi terribili che scerainno

il mondo al di la delbmphalos la visione del poeta non & apocalittica: la pmgmio garantire
al'uomo moderno “a mode of redress”, una via das& questa forse la risposta alla cruciale

domanda “How does the real get into the made%p?”

245 S.Heaney, “At ToomebridgeElectric Light,op. cit, p. 3.

246 1 bracciante maneggia il forcone come un giatel leggero. Arma, attrezzo sportivo o agricdloggetto ha
perduto ogni potenziale negativo: “whether he piatfe warrior or the athlete / Or worked in earnieghe chaff
and sweat, / He loved its grain of tapering, “Tltelfork”, Seeing Thingop. cit, p. 25.

247 S.Heaney, “Known WorldElectric Light op. cit, p. 21.
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Appendice
“And that moment when the bird sings very close
To the music of what happens”

Nel maggio 2013 Seamus Heaney é “poet-in-resideald&merican Academy di Roma per tre
settimane durante le quali partecipa a numerositepeesso la Casa delle Letterature, 'ambasciata
irlandese e I'accademia stessa. Un calendarioditiaterviste, letture, conferenze, tavole rotande
soprattutto nei due giorni, 9 e 10 maggio, dediaafpoeta latino Ovidio e all'impatto che il suo
capolavorolLe Metamorfosi ha avuto sulla cultura occidentale. Eminentoauwi poesia, teatro e
prosa, insieme con studiosi dell’opera latina, igiontrano per leggere le loro traduzioni o re-
invenzioni dei miti ovidiani e per discutere del@o influenza sull'arte e la letteratura di ogni
tempo. Autorevoli classicisti quali Alessandro Sdairo, Philip Hardie, Karl Kirchwey, Christopher
Martin sottolineano come per gli artisti contempuriale Metamorfosinon siano soltanto un ricco
compendio di miti cui attingere, ma consentanoegjuire la parabola dell'autore, dal trionfo come
sommo cantore della latinita alla sua ingloriosatemm una citta ai confini dell’impero.

E il 16 maggio 2013. A Villa Spada nel quartiera@colo di Roma Seamus Heaney tiene la sua
“reading” allAmerican Academy in un cortile circdato da portici ornati di gelsomino in fiore,
mentre il canto degli uccelli completa un quadraulienticakoinonia: il milieu ideale per un poeta
che riesce a conciliare con il suo “ Midas toudchdtura ed arte, enormi pressioni esttméedelta
al mestiere dvates capace di leggere la realta presente, ma anchkodianarsene alla ricerca di

“vocables adequate to my whole experience, [...]tthedj emblems®.

S.Heaney, “Song'Field Work Farrar, Straus and Giroux, New York 1979, p. 48.

L'ambientazione ricorda la descrizione del paesaggtivo: “A summer evening carries the fervent emelancholy
strain of hymn-singing from a gospel hall among filké&ds and the hawthorn blooms and the soft, whpatens of
the elder-flower hang dolorous in the hedges”, &ridg, PreoccupationsFarrar, Straus and Giroux, New York
1980, p. 20.

S.Heaney, “ThatcherA Door into the Darktrad. it. R.Mussapi, Guanda, Parma 1969, p. 24.

Riguardo agli innumerevoli encomi che riceve e wlcgsso che la sua presenza garantisce ad evéntabun

tutto il mondo, Heaney commenta con una battutacéssive, but not enough”, Casa delle Letteratlmma, 10
maggio 2013. Nel saggio “On Poetry and Professgmjega la ragione del suo impegno nelle istituzamihe
educative: “if poetry is to be professed within th@ucational system, it makes sense that this dhio&ildone
occasionally by the poets themselves [...] a lotaddymay even flow from their involvement”, S. Hegnéinders

KeepersFarrar, Straus and Giroux, New York 2002, p.72.

S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 37.
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Seamus Heaney arriva a piedi, confondendosi temti spettatori, poi si prepara davanti al
leggio. La voce € baritonale, la presenza ieratecéettura rispetta le cadenze ritmiche dell’anglo
irlandeseintessuto di influenze classiche, “de la musiquanatoute chosé&” Anche Heaney € un
“oral poetpar excellencee condivide con Orfeo un “compulsive, incantat@gwer”, un potere
magnetico che galvanizza gli ascoltatori e testimda sopravvivenza della piu antica forma di
poesia, quella rapsodica, musiéal€on la consueta generosita e la carica di umatfi& lo
contraddistinguono, ben lontano dagli “impoverisiedtours of contemporary poetfy’anche in
questa occasione il professor Heaney presenta igna retrospettiva del suoorpus poetico
ripercorrendo le fasi della sua evoluzione siaeinmini personali e umani che artistici. L'evento
inizia con “poems of classical echo&xfome “Personal Helicon” dalla raccolta del 198&ath of
a Naturalist Riporto il componimento per chiarezza.

Personal Helicon
As a child, they could not keep me from wells
And old pumps with buckets and windlasses.
| loved the dark drop, the trapped sky, the smells
Of waterweed, fungus and dank moss.
One, in a brickyard, with a rotted board top.
| savoured the rich crash when a bucket
Plummeted down at the end of a rope.
So deep you saw no reflection in it.
A shallow one under a dry stone ditch
Fructified like any aquarium.

When you dragged out long roots from the soft mulch
A white face hovered over the bottom.

S.HeaneyPreoccupationsop. cit, p. 82.

In “Dylan the Durable?” Heaney cita il classicistharles Segal e paragona il potere incantatorita gelesia di

Dylan Thomas a quello di Orfeo: “His fabled effegion wild beasts, stones and trees generalizaseimnimal
world that mimetic response that an oral audieeedsfin the situation of the performance [ ...]. Ttisnpulsive,
incantatory power of oral song [ ...] the animal metigm with which it holds its hearers spellbount,fiad
mythical embodiment in Orpheus”, S.Hean€&lie Redress of Poetrifarrar, Straus and Giroux, New York 1995,
p.143.

“The good of literature and music is first and foosiin the thing itself, and their first principig that which
William Wordsworth called in his Preface ltgrical Ballads'the grand elementary principle of pleasure'kine of
pleasure about which the language itself prompttoisay, 'It did me good™, S. Hean&nders Keepersop. cit.,
p.74.

K. Kirchwey, Obituary, September 1st, 2013ttp://www.bbc.com/news/uk-northern-ireland-239228@iltimo
accesso: 20/10/2013).

S.Heaney, Reading at the American Academy, 16 ma®@i3. Le successive citazioni delle parole dindgasi
riferiscono, se non indicato diversamente, all'dgesvoltosi all’American Academy.

254

10



Others had echoes, gave back your own call
With a clean new music in it. And one
Was scaresome, for there, out of ferns and tall
Foxgloves, a rat slapped across my reflection.
Now, to pry into roots, to finger slime,
To stare, big-eyed Narcissus, into some spring
Is beneath all adult dignity. | rhyme
To see myself, to set the darkness echéing
Gia nel titolo il mondo classico € evocato conifénmento all’Elicona, il monte greco sede
della Muse, fonte di ispirazione poetica e strumemnusicalé’. Nell'ultima strofa il poeta, “big-
eyed Narcissus”, dichiara I'intenzione di scrivesmersi per conoscere se stesso, per indagare la
propria coscienza, culturale e personalesce tdpsumera scritto a caratteri cubitali sul frontone
del tempio di Apollo a Delfi, insieme con un inviddla moderazione: in questo modo I'oracolo del
dio, con l'efficacia mediaticehe avevano a quel tempo i santuari, rivolgevaaflio di allora, e di
sempre, l'invito a indagare dentro di sé, per scemhe I'essenza della vita e dentro, non al drifu
di noi. Heaney non si sottraedittumgreco, anzi, affronta con entusiasmo I'esplorazidalle sue
radici per far affiorare I'inconscio culturale dalhmo, fatto anche di miti e di tradizioni. Heaney
continua la lettura con “Mossbawn” dove rievocaualcnomenti della sua infanzia e ricostruisce
“the atmosphere of the kitchen” in cui campeggiartaMary”, una moderna “Goddess of the
Hearth”.
Mossbawn
Sunlight
There was a sunlit absence.
The helmeted pump in the yard
heated its iron,
water honeyed
in the slung bucket
and the sun stood
like a griddle cooling
against the wall
of each long afternoon.

So, her hands scuffled
over the bakeboard,

11
12

S.Heaney, “Personal HelicorDeath of a NaturalistFaber & Faber, London 1966, p. 44.

M.R. Molino, Questioning Tradition, Language and Myfrhe Poetry of Seamus Hean&he Catholic University
of America Press, Washington D.C.1994, p. 12.
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the reddening stove

sent its plaque of heat
against her where she stood
in a floury apron
by the window.

Now she dusts the board
with a goose's wing,

now sits, broad-lapped,
with whitened nails

and measling shins:
here is a space
again, the scone rising
to the tick of two clocks.
And here is love
like a tinsmith's scoop
sunk past its gleam
in the meal-bif.

“Mossbawn” offre un quadro di vita familiare chearda un dipinto di Brueghel, ma Heaney
nega di aver cercato un “painterly effect”, ancheisonosce di amare iggnettesche ritraggono
con ricchezza di dettagli giochi di bambini, scelnéavoro dei campi, interni familiari. Si procede
quindi con “Alphabets” dalla raccoltBhe HawLantern (1987), poesia composta su commissione
della societa Phi Beta Kappa ad Harvard dove hapato la cattedra di retorica ed oratoria. “I
can't get over the habit of teaching my poems” eszh Heaney strappando un sorriso al pubblico:
“Alphabets” ripercorre infatti le fasi del suo “leeng process” delle lingue classiche e del gaelico

nella scuola cattolica di Anahorish e celebra iraoolo delle lettere dell’alfabeto che unisce

bambino e adulto.

Alphabets
A shadow his father makes with joined hands
And thumbs and fingers nibbles on the wall
Like a rabbit's head. He understands
He will understand more when he goes to school.

There he draws smoke with chalk the whole firstkyee
Then draws the forked stick that they call a Y.
This is writing. A swan’s neck and swan’s back

Make the 2 he can see now as well as say.

Two rafters and a cross-tie on the slate

13 S.Heaney, “Mossbawn”, “SunlightNorth, Faber & Faber, London 1975, p. IX.
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Are the letter some cadlh, some calhy.
There are charts, there are headlines, thereighia r
Way to hold the pen and a wrong way.

First it is ‘copying out’, and then ‘English’,
Marked correct with a little leaning hoe.
Smells of inkwells rise in the classroom hush.
A globe in the window tilts like a coloured O.

.
Declensions sang on air likehasanna
As, column after stratified column,
Book One ofElementa Lating
Marbled and minatory, rose up in him.

For he was fostered next in a stricter school
Named for the patron saint of the oak wood
Where classes switched to the pealing of a bell

And he left the Latin forum for the shade

Of new calligraphy that felt like home.
The letters of this alphabet were trees.
The capitals were orchards in full bloom,
The lines of script like briars coiled in ditches.

Here in her snooded garment and bare feet,
All ringleted in assonance and woodnotes,
The poet’s dream stole over him like sunlight
And passed into the tenebrous thickets.

He learns this other writing. He is the scribe
Who drove a team of quills on his white field.
Round his cell door the blackbirds dart and dab.
Then self-denial, fasting, the pure cold.

By rules that hardened the farther they reachethnor
He bends to his desk and begins again.
Christ’s sickle has been in the undergrowth.
The script grows bare and Merovingian.

[l
The globe has spun. He stands in a wooden O.
He alludes to Shakespeare. He alludes to Graves.
Time has bulldozed the school and school window.
Balers drop bales like printouts where stooked sb®a

Made lambdas on the stubble once at harvest
And the delta face of each potato pit

Was patted straight and moulded against frost.
All gone, with the omega that kept

Watch above each door, the good-luck horseshoe.
Yet shape-note language, absolute on air
As Constantine’s sky-lettered IN HOC SIGNO
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Can still command him; or the necromancer

Who would hang from the domed ceiling of his house
A figure of the world with colours in it
So that the figure of the universe
And ‘not just single things’ would meet his sight

When he walked abroad. As from his small window
The astronaut sees all that he has sprung from,
The risen, aqueous, singular, lucent O
Like a magnified and buoyant ovum -

Or like my own wide pre-reflective stare
All agog at the plasterer on his ladder
Skimming our gable and writing our name there
With his trowel point, letter by strange letter

“Alphabets” apreThe Haw Lanternuna silloge ricca di allusioni ai miti e alla tltatura
classica, scritta “in the classical mode”. E losste Heaney a spiegare il significato del termine
“haw lantern” “haw” e il frutto del biancospino dai viene ricavato un olio, un tempo usato come
combustibile nelle lanterne.

The Haw Lantern
The wintry haw is burning out of season,
crab of the thorn, a small light for small people,
wanting no more from them but that they keep
the wick of self-respect from dying out,
not having to blind them with illumination.

But sometimes when your breath plumes in the frost
it takes the roaming shape of Diogenes
with his lantern, seeking one just man;
so you end up scrutinized from behind the haw
he holds up at eye-level on its twig,
and you flinch before its bonded pith and stone,
its blood-prick that you wish would test and clgau,
its pecked-at ripeness that scans you, then mavés o

Si dice infatti che il filosofo greco Diogene dinBpe andasse “around with a lantern to look for
an honest man”, un mito che Heaney applica faciteeh Nord Irlanda dei primi anni novanta
quando il “doubletalk” contribuiva a spegnere ogperanza di pacificazione e di rinascita. La

poesia offre tuttavia “a flicker of light, a smdiljht for small people”, ma al tempo stesso suona

come unjaccusedella mentalita rigida che prevale nella sua pattove tutti, dai poeti, ai prelati,

14
15

S.Heaney, “AlphabetsThe Haw Lanterntrad. ital. F.R.Paci, Guanda, Parma 1987, pi22.8
S.Heaney, “The Haw LanternThe Haw Lanterpop. cit, p. 32.
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ai politici, dovrebbero, secondo Heaney, dedicatsiuna severa autoanalisi, piuttosto che ad un
abusato e inefficace “scrutinizing”. Segue “Two ties” tratto daThe Spirit Levelcomposto dopo

un attentato terroristico alla stazione degli autoti Magherafelt che Heaney era solito frequentare

con la madre.

Two Lorries
It's raining on black coal and warm wet ashes.
There are tyre-marks in the yard, Agnew's old lorry
Has all its cribs down and Agnew the coalman
With his Belfast accent's sweet-talking my mother.
Would she ever go to a film in Magherafelt?
But it's raining and he still has half the load

To deliver farther on. This time the lode
Our coal came from was silk-black, so the ashes
Will be the silkiest white. The Magherafelt
(Via Toomebridge) bus goes by. The half-strippedylo
With its emptied, folded coal-bags moves my mother:
The tasty ways of a leather-aproned coalman!

And films no less! The conceit of a coalman...
She goes back in and gets out the black lead
And emery paper, this nineteen-forties mother,
All business round her stove, half-wiping ashes
With a backhand from her cheek as the bolted lorry
Gets revved and turned and heads for Magherafelt

And the last delivery. Oh, Magherafelt!
Oh, dream of red plush and a city coalman
As time fastforwards and a different lorry
Groans into shot, up Broad Street, with a payload
That will blow the bus station to dust and ashes...
After that happened, I'd a vision of my mother,

A revenant on the bench where | would meet her
In that cold-floored waiting room in Magherafelt,
Her shopping bags full up with shovelled ashes.
Death walked out past her like a dust-faced coalman
Refolding body-bags, plying his load
Empty upon empty, in a flurry

Of motes and engine-revs, but which lorry
Was it now? Young Agnew's or that other,
Heavier, deadlier one, set to explode
In a time beyond her time in Magherafelt...
So tally bags and sweet-talk darkness, coalman,
Listen to the rain spit in new ashes

As you heft a load of dust that was Magherafelt,
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Then reappear from your lorry as my mother's
Dreamboat coalman filmed in silk-white astes

Negli anni quaranta era un’avventura per il piccBeamus percorrere le quattro miglia che
separavano la fattoria di Mossbawn dalla cittadinMagherafelt, oltre ad essere un’occasione di
intimita con la madre. Piu tardi, negli anni ot@anina bomba distrugge la sala d’attesa, ma non la
dolcezza dei ricordi e questo rituale dello shogpion € sbiadito, ma “perfected in my memaéfy”
Nonostante i “Troubles” abbiano inquinato le foditiispirazione poetica, molti componimenti
evitano il senso di oppressione provocato dallaara, ma traggono leggerezza e profondita dal
passato, da “an older, deeper, clearer spring”.

In “Oysters”, daField Work Heaney rievoca laaditio latina di trasportare le ostriche dal nord
Europa a Roma “for the glut of privileg€; un’abitudine che equivale ad un gesto di aggoessi
imperialistica consumato ai danni di esseri “abwel violated?®.

Oysters
Our shells clacked on the plates.
My tongue was a filling estuary,
My palate hung with starlight:
As | tasted the salty Pleiades
Orion dipped his foot into the water.
Alive and violated
They lay on their beds of ice:
Bivalves: the split bulb
And philandering sigh of ocean.
Millions of them ripped and shucked and scattered.
We had driven to the coast
Through flowers and limestone
And there we were, toasting friendship,
Laying down a perfect memory
In the cool thatch and crockery.
Over the Alps, packed deep in hay and snow,
The Romans hauled their oysters south to Rome:
| saw damp panniers disgorge
The frond-lipped, brine-stung
Glut of privilege
And was angry that my trust could not repose
In the clear light, like poetry or freedom
Leaning in from the sea. | ate the day

16
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S.Heaney, “Two LorriesThe Spirit LevelFarrar, Strauss and Giroux, New York 1996, pp817
S.Heaney, “The Grauballe MariNorth, op. cit, p. 29.

S.Heaney, “OystersField Work op. cit, p. 3.

Ibid., p. 3.
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Deliberately, that its tang
Might quicken me all into verb, pure verb.

Come non cogliere il parallelismo tra la Roma inmglere la Gran Bretagna, tra le ostriche e i
cattolici del Nord Irlanda?

In occasione del soggiorno romano di Heaney, |I'Aoaa Academy ha organizzato nella sala
esposizioni una mostra dedicata alla pubblicaziioae from Delphiuna raccolta di quarantanove
poesie ispirate a temi classici e illustrate dauacelli dell’artista americana Wendy Artin. Come la
studiosa Helen Vendler afferma nell’introduzionka ailloge, maestri quali Virgilio, Ovidio, Orazio,
Sofocle ed Eschilo hanno rappresentato nella caradistica di Heaney un patrimonio prezioso cui
attingere, mentre i trentacinque dipinti della Artiproducono i soggetti classici, rinnovando il
principio orazianout pictura poesi®. Da Stone from DelphiHeaney legge “The Death of
Orpheus?!, traduzione dal libro XI delldletamorfosidi Ovidio, dove si narra come il poeta e
musicista Orfeo, angosciato dopo la perdita defimitdi Euridice, abbia vissuto in solitudine
evitando soprattutto la compagnia femminile per ggsere fatto a pezzi dalle Menadi che se lo
contendevano. La sua testa cade nel fiume Ebrggeurage il mare continuando a piangere il nome
della moglie.

The Death of Orpheus

The songs of Orpheus held the woods entranced.
The animals were hushed, the field stones danced
Until a band of Ciconian women,
Maenad band dressed up in wild beasts’ skins,
Spied him from a hilltop with his lyre.
As he tuned his voice to it and cocked his ear,
One of them whose hair streamed in the breeze
Began to shout, “Look, look, it's Orpheus,
Orpheus the misogynist” and flung
Her staff straight at the bard’s mouth while hegsan
But the staff being twined with leaves just leftraise
And did no injury. So another throws
A stone that his singing spellbinds in the air,
Making it drop like a shamed petitioner
At his affronted feet. But even so,
There could be no stop to the violence now.
The furies were unleashed. And his magic note
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Hor.,ars, 361.
S.Heaney, “The Death of Orpheu$he Midnight VerdigtThe Gallery Press, Loughcrew 1993, pp. 39-42
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That should have stalled their weapons was drovenged
By blaring horns and drums, beating and yells
And the pandemonium of those bacchanals
So that at last his red blood wet the rocks.
But first the maenads ripped apart the snakes
And the flocks of birds he’d charmed out of the sky
And the dreambound beasts that formed his retinue.
Orpheus then, torn by their blood-filled nails,
Was like an owl in daytime when it falls
Prey to the hawks of light; or a stag that stands
In the amphitheatre early, before the hounds
Have savaged him to pieces on the sand.
They circled him, still using as their weapons
Staffs they had twined with leaves and tipped widhes
That were never meant for duty such as this.
Some pelted him with clods, some stripped the lirasic
To scourge him raw, some stoned him with flintsgne
But as their frenzy peaked, they chanced upon
Far deadlier implements.

Near at end
Oxen in yokes pulled ploughshares through the gioun
And sturdy farmers sweated as they dug —
Only to flee across their drills and rigs
When they saw the horde advancing. They downed tool
So there for the taking on the empty fields
Lay hoes and heavy mattocks and long spades.
The oxen lowered their horns, the squealing maenads
Cut them to pieces, then turned to rend the bard,
Committing sacrilege when they ignored
His hands stretched out to plead and the extreme
Pitch of his song that now for the first time
Failed to enchant. And so, alas, the breath
Of life streamed out of him, out of that mouth
Whose songs had tamed the beasts and made stones da
And was blown away on the indiscriminate winds.
For Orpheus then the birds in cheeping flocks,
The animals in packs, the flint-veined rocks
And woods that had listened, straining every leaf,
Wept and kept weeping. For it seemed as if
the trees were mourners tearing at their hair
As the leaves streamed off them and the branch baret
And rivers too, they say, rose up in floods
Of their own tears, and all the nymphs and naiads
Went dishevelled in drab mourning gowns.
Meanwhile, the poet’s mangles flesh and bones
Lay scattered and exposed. But his head and lyre
Were saved by miracle: the Hebrus river
Rose for them, ran with them, bore them out midstre
Where the lyre trembled and the dead mouth swam
Lapping the ripples that lipped the muddy shore
And a fluent humming sadness filled the air.
As they rode the current downstream, They were swep
On out to sea off Lesbos and washed up
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On the strand there, unprotected. Then a snake
Unleashed itself like a slick whip to attack
The head in its tangles web of sopping locks
But Phoebus intervened. Just as its bite
Gaped at its widest, it solidified.
The jaws’ hinge hardened and the open yawn
Of the empty vicious mouth was set in stone.

The poet’s shade fled underneath the earth
Past landmarks that he recognized, down paths
He’d travelled on the first time, desperately
Scouring the blessed fields for Eurydice.
And when he found her, wound her in his arms
And moved with her, and she with him, two forms
Of the one love, restored and mutual —
For Orpheus now walks free, is free to fall
Out of step, into step, follow, go in front
And look behind him to his heart’s content.

But Bacchus was unwilling to forget
The atrocities against the sacred poet,
So, there and then, in a web of roots, he wound
And bound the offending women to the ground.
However deftly they would try to go,

Earth’s grip and traction clutched them from below.
They felt it latch them, load them heel and toe.
And, as a caught bird struggles to get free
From a cunningly set snare, but still can only
Tighten the mesh around its feet tighter

The more it strains its wings and frets and flgtter
So each of the landlogged women heaved and hauled
In vain, in agony, as the roots took hold
And bark began to thicken the smooth skin.

It gripped them and crept up above their knees.
They struggled like a storm in storm-tossed trees.
Then, as each finger twigged and toe dug in,
Arms turned to oak boughs, thighs to oak, oak Isave
Matted their breasts and camouflaged their moves
So that you couldn't tell if the whole strange gtbw

Were a wood or women in distress or both.

L'evento allAmerican Academy si chiude con il fasmocoro dal drammahe Cure at Tray

scritto nel 1990 quando i “Troubles” “were more darous than ever”. | versi finali del dramma
sono diventati una sorta di manifesto politico dermdo il presidente americano Bill Clinton li
recito al termine del suo discorso durante la aigit Derry nel 1995, poi ancora a Dublino a

conclusione delle trattative di pace tra uniorestepubblicani.

Human beings suffer,
They torture one another,
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They get hurt and get hard.
No poem or play or song
Can fully right a wrong
Inflicted and endured.

The innocent in gaols
Beat on their bars together.
A hunger-striker's father
Stands in the graveyard dumb.
The police widow in veils
Faints at the funeral home.

History says, don't hope
On this side of the grave.
But then, once in a lifetime
The longed-for tidal wave
Of justice can rise up,
And hope and history rhyme.

So hope for a great sea-change
On the far side of revenge.
Believe that further shore
Is reachable from here.
Believe in miracle
And cures and healing wells.

Call miracle self-healing:
The utter, self-revealing
Double-take of feeling.

If there's fire on the mountain
Or lightning and storm
And a god speaks from the sky

That means someone is hearing
The outcry and the birth-cry
Of new life at its tern??.

| versi che cosi efficacemente reinventano i teafodei dell'ingiustizia, del rancore e del

perdono e li contestualizzano nell’lrlanda conterapea continuano ad echeggiare nel cortile

dell'’Academy.

Heaney riesce a trasmettere la potenza del mitcegber lui un modo di stabilire un legame

stretto tra presente e passato, tra contemporameitgini, tra Ercole, razionale e proiettato weits

cielo ed Anteo, istintivo e ctonico, tra oscurithuee.

S.HeaneyThe Cure at Troyk-aber & Faber, London 1990, pp. 77-8.
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Seamus Heaney é riuscito ad aprire i nostri cuprésto € uno dei miracoli che la sua poesia

puo compiere:
So hope for a great sea-change
On the far side of revenge.
Believe that further shore
Is reachable from here.
Believe in miracles
And cures and healing welfs

Ancora in preda a una “verbal gooseflesh”, mi awdctimidamente al poeta. Gli occhi
innanzitutto. Gentili, si assottigliano quando ster E accoglie tutti, dopo la lettura, con largo,
paterno sorrisoPoi le mani con cui firma i suoi libri: grandi, d@avoratore. Non mani da poeta.
Mani che hanno raccolto fieno e legato covoni, il@ocla canna da pesca e poi hanno cambiato
strumento e impugnato la penna con la stessa tmmzaui hanno usato una vanga, un forcone, un
rastrello nella fattoria di Mossbawn, liebensweltui ha continuato ad attingere per non sentirsi
déraciné. Sorridendo,Heaney accoglie tra le sue mani la copialde Cure at Troyche deve
autografare, senza nessuna ansia di restituirtastaofirmando in tutta fretta senza alzare glhncc
ma da a ciascuno un po’ di tempo, solo lui, I'astole e il libro.

II 30 agosto la notizia della morte. Avevamo datisictanto per scontata la sua presenza
nell'Elisio dei grandi poeti che la sua morte etataome lo shock per il crollo di un albero
imponente. Aveva scritto di un tale albero, il egsto piantato dalla zia al momento della sua
nascita e piu tardi abbattuto:

| heard the hatchet's differentiated

Accurate cut, the crack, the sigh

And collapse of what luxuriated

Through the shocked tips and wreckage of it all.
Deep planted and long gone, my coeval
Chestnut from a jam jar in a hole,

Its heft and hush became a bright nowhere,

A soul ramifying and forever

Its heft and hush become a bright nowhere,

A soul ramifying and forever
Silent, beyond silence listened for2# (grassetto mio).
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S.HeaneyThe Cure at Troy, op. citp. 77.

S.Heaney, “Clearances 8'The Haw Lanterpop. cit, p. 84.
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Tuttavia le sue ultime parole sono stit@i timere,

Quando un poeta muore si € combattuti tra la gditie per cio che la sua arte ci ha regalato e |l
senso di perdita personale. Questa ambivalenzaressa efficacemente in alcuni versi composti
dal bardo irlandese Tadg Dall O’h Uiginn (1550-1p81 memoria del fratello, anch'egli poeta. A
causa di quella morte, scrive O’h Uiginn, “poetsydaunted / A stave of the barrel is smashed / And
the wall of learning broker®. Le parole lasciano intravedere un profondo dolora le immagini
comunicano anche il magnifico senso di “poetry'm@morial endurance, like the holding action of
timber and stone”.

Questi versi suonano tristemente appropriati anoipg per l'artista che ha in certo senso
“rehooped the barrel and put in a new stave” e de@cato con coraggio, nonostante gli eventi

disastrosi del secolo, al “farming of a veEeportando avanti il duro lavoro dei suoi antenati.

25
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Testo del messaggio inviato alla moglie pochi niiptima di morire.

T.W.Moody, F.X.Martin, F.S.Byrne ed., “The Irish hguage in the Early Modern Period”, in 14.New History of
Ireland, vol. 1ll: Early Modern Ireland 1534-1691, Oxfotthiversity Press, Oxford 1993, p. 525.

S.Heaney, “The Peace of the Word@ihe Sunday Times Culture Suppleméit January 1999, p. 11.
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